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परसथदेय गुरुवर्य 
डॉ० सत्यवत सिंह, एम० ए०, पी-एच० डी०, ढी० लिदू० 
अध्यक्ष, संस्कृत विभाग एवं डीन, फैकल्टी मॉफ जाटेस, 
लक्तनञ विश्वविद्यालय, लखनऊ 
क्के 
कर-कमतों में सादर, सरिनय 


समर्पित 


“न तज्जानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला । 
नासौ योगो न तत्कर्म नास्येडस्मिन्‌ यन्न दृश्यते ॥7 


“वेद्बियेतिहासानामाख्यानपरिकल्पनम्‌ । 
विनोद्करणं लोके नाय्यमेतद्भविष्यति ॥! 


कव्यल्य्रया णिचरए 


ईश्वर ने भानव-हुद्य में असंस्य भावनाओं को भर दिया दै। मानव 
अधक परिश्रम करके एवं तदुपरान्‍्त महती सफ़छता का ज्ालिद्नन करके भी 
सन्तुष्ट नहीं होता । विद्वानों ने इस अनवरत संघर्ष को कभी न शान्त होने 
वाली पिपासा की संक्षा से अमिह्तित किया है। यह दृष्णा कभी नष्ट नहीं 
होती। जब हम गरभीरतापूर्वक विचार करते हैं, तब €र्में इसके मूल में 
एक ही कारण दिखायी पढ़ता है, भौर यह कारण है--आनन्द | मानव 
इसी जानन्द को प्राप्ति के लिए अनवरत कर्म क्रिया करता है। इस क्षानन्द्‌ 
के दो मेद हैं--लौकिक और अलौकिक । एक परीकार्धी को, अपनी परीक्षा 
में उत्तीण होने पर जिस आमस्द फी असुभूति होती है यद भानन्द लौकिक 
है। अलौकिक आनम्द में मनुष्य को अपने स्वत्व का ज्ञान नहीं रहता। 
इस भानम्द का वर्णन वाणी से नहीं किया जा संकता। हसीलिए 
इसकी उपसा गंगे के गुढ़ से दी जाती दे । इस अलौकिक आनन्द को भी 
दो वर्गों में विभाजित किया जाता है--अ्रह्मानन्द और साहित्यिक आनन्द । 
साहित्यिक श्ानस्द की उपलछग्धि काब्य से द्ोती है। ऐन्द्रिय माध्यम के 
आधार पर काब्य के दृश्य भर श्रग्य दो भेद करिए जाते हैं। श्रत्य कास्य के 
नी दो भेद हैं--नाटथ और नृत्त । 


प्रस्तुत 'संस्क्ृत नाव्यसिदान्त? प्रवन्ध में नाव्य-सम्बन्धी पिद्धास्तों की 
विवेचमा की गयी है। इस अन्ध के प्रथम अध्याय में रूपक और उसके 
मेद-परसेदों पर अकाश डाल्म गया है। भरत, घधमझय और विश्वनाथ ने रूपक 
के दस भेद साने हैं। काध्यानुशासनकार और नाव्यदपंणकार के अनुसार रूपक 
के घारह सेद हैं। काव्यानुशासनकार रूपक के दस भेदों में माटिका और 
सट्क को भी जोडते हैं। यद्यपि रामचन्द्रगुणचन्द्र ने रूपक को किस्ती 
निश्चित सीमा में नहीं बाधा है, फिर भी वे शक्ति, सामध्य के झाघार पर 
रूपक के धारद्द हो भेद मानते हैं। “नाव्य' की विवेचना करने के उपराब्त 
इस अध्याय के शल्त में रूपक के अन्य सेदों की विषेचना की गयी है । 

द्वितीय क्षष्याय में नाटकीय तत्वों पर प्रकाश डाला गया है। णर्य- 
अकृति के सम्बन्ध में नाव्यद्पणकार का मत अन्य विद्वानों से भिन्नहै। 
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इन्होंने भर्थ-प्रकृति को /उपाय! की संज्ञा प्रदान की है। इनके अनुसार 
अर्थ प्रकृति के दो भेद हैं--जड रूप और चेतन रूप ! यह जड रूप उपाय 
भी दो वर्गों में विभक्त है--बीज और कार्य। इसी प्रकार चेतन रूप फल्लोपाय 
के भी दो सेद हैं-सुझा और सहकारी। इस “सहकारी! के भी दो भेद 
६-..स्वाध सिद्धिपरवक परार्थ का साघक और स्वार्थ निरपेक्ष रूप से परार्थ का 
साधक । श्षर्थ-प्रकृति का ऐसा वर्गीकरण नाव्यदर्पणकार के अतिरिक्त अन्य 
किसी भी विद्वान ने नहीं किया है। इसी अध्याय में 'संधि! और “सन्ध्यड्रो! 
पर भी प्रकाश डाला गया है। नाव्यदर्पणकार का संधिविषयक मत 
वष्टब्प है। 


तृतीय अध्याय में नायक-नायिका भेद, उमझे सहायक एवम अलड्ञारों 
का साप्नोपाड़ विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 


चतुर्थ अध्याय में बृत्ति पृथम अभिनय पर प्रकाश डाला गया गया है। 
बृत्ति का तासपय वह व्यापार है जो जीयन के प्रधान प्रयोजन को सिद्ध करने 
को सिद्ध फरने में सहायता प्रदान करता है। नाव्यदुर्पणकार ने 'बृत्तिः को 
“नाव्य की माता! वताते हुए लिखा है कि भरत ने ज्ञो इसे 'नाव्य की माता! 
फटा है, वह उपलक्षण मादग्र है। वास्तव में वृक्ति अभिनेय व अमभिनेय दोनों 
काब्यों में हो सकती है। नाव्य अथवा काब्य का ऐसा कोई ब्याप-र नहीं है, 
जो वृत्ति से शून्य हो। वृत्ति के चार भेद हैं,--भारती, केशिकी, स्राववतती 
और जारभटी । वैसे तो समस्त व्यापार एक दूसरे से सम्बन्धित हैं, फिर 
भी चारों वृत्तियाँ के परस्पर सड्लीर्ण होने पर भी तत्‌ तत्‌ अंश की प्रधानता की 
दृष्टि से चार प्रकार की घृत्तियां कही गई हैं । 5४ 


साक्तात्कारास्मक रूप से अभिनेतव्य आर्थ जिसडऊे द्वारा सामाजिकों के पास 
पहुँचाया जाता है, 'अभिनय! कहलाता है। अध्याय के कम्त में अभिनय के 
चारों भेेदों पर विस्तृत रूप से प्रकाश डढाछा गया है । 


प्रस्तुत प्रबन्ध का पाँचवाँ अध्याय अन्य अध्यायों की अपेक्षा अधिक 
महत्वपूर्ण है। इस अध्याय में रस-विवेचन प्रस्तुत है। नाव्यदप॑गकार की 
रस-्सम्वन्धी मान्यता द्रष्टव्य है। नाव्यदपंणकार झांउफ के कमुमितिवाद से 
प्रभावित हैं। पुनश्च इनझऊे विचार से कअमिनेता को भी अमिनय करते समय 
रसास्वाद हो सकता है। इनके नमुसार रसाजुमृति के पाँव आश्रय हैं-- 
अनुकाय राम, अलुकर्ता नट, नाटक का अध्ययन करने चाछा, नाटककार कवि 
भर सामाजिक | इन्द्रोंने रस को दो घर्गो में दिभाजित क्िश दै--सुपात्मझ- 
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जौर दुःखास्मक । शद्भार, हास्य, चौर, जदूभुत एवं शान्त रस सुखारमक हैं | 
इसके विपरीत करुण, रौद, चीमप्स और भयानक रस दुःपास्मक हैं । 


ग्रवन्ध के धन्तिम अध्याय मे रस्त-भेद की विवेचना की गई है। शान्त 
रस पर प्रकाश डालने के उपरान्त क्न्य श्राठ रसों का साड्रोपाह चर्णन क्या 
गया है । 


अन्त में में इस प्रवन्ध के निर्देशक डा० ्तुरूचन्द्र बनर्जी, संस्कृत 
विभागाध्यक्त, गोरखपुर विश्वविद्यालय के प्रति अपना आभार प्रकट करता हूँ 
जिस्होंने समय-समय पर सरपराम्श देकर मुझे अनुगृह्दीत किया दै। में 
चौखग्या विद्याभवन वाराणसी के संचाठकों को भी धन्यवाद देता हूँ. जिन्होंने 
इसे प्रकाशित कर सभी फे लिए सुलभ कर दिया है । 
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>किस 


संस्कृत 
नाव्यसिद्धान्त 


प्रथम अध्याय 


रुपक पिचार 

साहित्यधात्न में ऐन्दिय माध्यम के आधार पर काव्य कै दो भेद बताये 
गये हैं--दृश्य एवं थव्य । खूपक का सम्बन्ध काव्य के प्रथम भेद से है। 'छपू 
पातु में प्यूल' प्रत्यय के योग से 'रूपक' शब्द की निष्पत्ति हुई है। यत्रन्तन् 
'झूप' शब्द का भो प्रयोग किया जाता है किन्तु इन दोनों शब्दों में प्रत्यय 
मेंद के अतिरिक्त वोई भेद नहीं है । उपर्युक्त दोनो ६ष्द साहित्य मे नाट्य के 
वाचक हैं। अत्यन्त प्राचीन काछ से ही 'हप' एवं 'रूपक नादय के अर्थ मे 
प्रयुक्त होते आये हैं। वाट्यशाल्' में ही 'दक्शरूप' शब्द नादय की दस 
विधाओ के अरे में प्रयुक्त हुमा है । दशरूपक* मे रूपक को रुपप्ट फरते हुए 
लिखा गया है कि रूप का बारोप होने के कारण नादय को रूपक की प्शा 
अदान की जाती है। विश्वताथ* ने ,मी दशरूपफकार के ही एव्दों को 
यत्किश्चित्‌ परिवर्तत के साथ दुहराया है । इनके धनुतार रूपक में प्रवस्थाओं 
की अनुकृति फे साथ-साथ रूप का भी णारोप होता है। नाद्यदर्पंणकार* के 
» गनुसार रूपित किये जाने के कारण ही नाटक आदि को रूप अथवा रूपक 
की सज्ञा से अभिहिंत किया जाता है। नाटक जादि रूप वाचिक, आज़िक, 
सात्विक और आहायें घभिनयो के द्वारा प्रदर्शित किए जाते हैं। इन रूपको 
के प्रदर्शन में आज्भिक लभिनय का विशेष महत्त्व है । 


१. दशरूपविघाने तु पाठ्य योज्यं प्रयोक्तृमिः। ( वादयशास्त्र ) 
२. रूप दृश्यतयोच्यते । रूपक तत्समारोपातु । 
( दशरूपक, प्रथम भ्रकाष्ष, ७ ) 
हे. दृष्यक्षत्यत्वभेदेन पुत्र फाव्यं द्विया मतमु | 
इश्ये तत्नाभिनेयम्‌ तद्गपात्तुरूपकम ॥ 
( स्ाहित्यदर्षण, पष्ठ परिच्छेद, पृ० ३२७१ ) 
४, रुप्यन्ते भभिनीयन्ते इति रूपाणि नाटकादीति [नाट्यदपंण,१० २३) 
५ प% 5 छजडंप्श इठमंत्व 75 2985०ए८ए. उल्‍फबआातंटत 60 ॥8 
89890 धाते ॥६ जञ]] ४० 0प96 0 07058 छा898 रांशा 705 दान 
औए ढजा0चए०० ध6 छप्रश्नव्ण घटसं०घ ४५ पं६ढए ६० ८ प्रात: 909णे१६५ 
( 8. जि००)--7॥९०७ रण 978748--?, 72, ]. 26-29 ) 


छ नाव्यसिद्धान्त 


रूपको की सध्या के सम्बन्ध मे आचार्यों मे अनेक मत-मतान्तर हैं। 
यद्यपि 'नादुयशाल' मे रूपक के दस भेंद बताये गये हैं, तथापि भरतमुनि ने 
दस शुद्ध रूपको के मिरूपण के साथ ही साथ नाटक तथा प्रकरण के सकर से 
जन्य दो अन्य सकीर्ण रूपको का भी उल्लेख किया है-- 
अनयोश्य बन्‍्धयोगादेको भेद प्रयोक्‍त्रभिज्नेय । 
प्रय्यातसित्वतरों वा नादी सज्ञाश्रिते काव्ये ॥ 
( नाटयशासत्र १८, ५७ ) 
यद्यपि इलोक का अथ॑ कुछ भस्पष्ठ है, तथापि यह आध्याय प्रकट होता है 
कि नाटक और प्रकरण के योग से 'नाटी! और 'प्रकरणी” सकीर्ण रूपक 
उत्पन होते हैं। दशरूपक्कार घनझ्जय “'नाटिका' रूप केवछ एक ही सकीर्ण 
भेद मानमे के पक्ष मे है। 'दशरूपक' की व्याख्या करने वाले घनिक ने भी दो 
सकीर्णं रूपको का ख़ण्डन किया है।" इसके लिए थे निम्न तीन कारण 
उपस्थित करते है--- हे ञ 
१--ताटिका तथा भप्रकरणी नाम से दो पृथरू पृथक्‌ सकीर्ण रूपको का म॑ तो 
लक्षण ही किया गया है और न कथत ही। 7 
२--दोनो का एक ही लक्षण मान लेने से दोनो मे कोई भेद नही रह जाता है। 
३--भ्रकरणी को सकीर्ण रूपक मानने वालों के सक्षण के श्रनुसार भी प्रकरणी 
का तिरोभाव प्रकरण मे ही हो जाता है।. «८ पु 


काव्यानुशासनकार' और नाटबदरपंणकार ने रूपक के बारह भेदो की 
| 





गा 


१ अन्न केचित्‌-- 5: 
अनयोश्च बन्धयोगादेकों भेद प्रयोवतृभिज्ञेय । हि 
प्रख्यातस्तवतरो वा नाटी सन्नाश्षिते काब्ये ॥ ५ 


इत्यम्‌ भरतीय इलोक “एको भेद प्रस्यातो नाटिकाखय , इतरस्त्वप्रस्यात 
प्रकरशिका सज्ञो, नाटी सन्ञम्ा दे काव्ये आशिते/! इति व्य(वक्षाणा अ्रकर- 
णिकामपि मन्‍्यन्ते। तदसतू। उद्देशलक्षणयोरमभिधानात्‌ ॥ समानलक्षणत्वे 
वा भेदाभावात्‌ वस्तु रस नायकाना प्रकरणाभेदात्‌ प्रकरणिकाया । अतोश्तु- 
हिप्दाया नाटिकाया यन्मुनिता रक्षण इत ततन्नायमभिप्राय -शुद्धलक्षणसंक रादेव 
तल्लक्षण सिद्धे छक्षणकरण सद्डीर्णाता नादिकेव कर्तेंब्येत्रि नियमार्थ विज्ञायते ॥ 
( दश्चख्पक ३, ४३ थी कारिवा की टीका ) 
२ पाठ्य नाठकप्रवरणनादिकासमवकारेहामृगडिमव्यायोगोत्सृष्टिकाडू- 
प्रहम्नतमाणवीथीसट्टवादि । ( काव्यानुझासन, अष्टमु अध्याय, पृ० ३१७ ) 


प्रथम अध्याय ५ 


खर्चा की है। जिस प्रकार धनम्जय' ने दशरूपको का सम्बन्ध विष्णु के! दस 
अवतारो से ज़ोडकर अपनी घामिक भावया का परिचय दिया है उसी प्रकार 
नाटभदर्पणफारर ने भी बारह रपको वा सम्बन्ध 'जिन वाणी' के हादश रूपो 
से जोडकर अपनी घामिक भावना का भ्रदर्शंन किया हे। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि सस्दृत भाटचशास््र में रूपका की सख्या के विषय मे लध्यधिक 
मतभेद है । ४ 

ताटअदर्पंणकार ने रूपको को निड्चिचत सीमा में नहीं वाँधा है। फिर भी 
अपने ग्रन्य में इन्होने वारह रूपको का वर्णन किया है वयोकि ये ही रस की 
परिपबंवता के कारण छोकरज्ञत हैं। इन विद्वानों ने रूपक के अन्य भेदो को 
महत्त्व नही प्रदान किया है वयीवि' इनमें रस-परिपाक उचित मात्रा मे नहीं 
हो पाता है। पुनश्च लेखक अभवा कवि कौ जिन मागो पर श्रद्ध/ होती है, 
उन्हीं का वे क्षण करते हैं। भव हम क्रमश रूपक के भेदों की विवेचना 
करेंगे । 

3 नाटक 

साटघ दाब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध मे विद्वानों ने बहुत विचार-विमश 
किया है। अभिनवगुप्तपादाचार्म ने नमवारथंक नटु घातु से भी नाटक शब्द की 
ब्युत्पत्ति मानी है। इन्होने अभिनवभारती के अठारहवें अध्याय म॑ माठक- 
विवेषन के प्रसज्भ में अतेक स्थानों पर नमन प्रद्लीभाव, नति आदि भावों का 
जाटक शब्द के साथ सम्बन्ध दिखछाया है।?े परन्तु नाटपदर्पणकार रामचद्र- 
गुणचन्द्र इस व्युत्पत्ति से सहमत मह्दी हैं। इनके अनुसार घटादिगण पढित 


३ दशसरूपानुकारेण यस्पमा्यात भाव ||. 4 
नम सर्वविदे तस्मे विंष्णवे भरताय व्‌ ॥(दश्षरूपक, प्रथम प्रकाश,२) 
२ धर्तुवेंगंफता नित्य जैनी वाचमुपास्महे। 
रूपटरदिशभिविदव यया स्याब्ये ४त पि॥ (नाटबदपंण, पृ० २२) 
३ छुपती नाभेव नाटकन्नाम त्वेष्ध्त प्रद्चीमावदायक 'सवीति १ 
( अ्मिनवभारती, १८ अध्याय, पु० ४१३ ) 
ग्रधषपि धर्द॑सृत्रवाराणामर्थों टृदये प्रविष्टो विनेयाश्च विनीताबु करोति । 
( अभिनृवमारत्ती, १८ अध्याय, पृ० ४१४ ) 
प्रधान पुरुषाथें प्रधानविनेयाना, अयव्रान्येषां वेदबतो॥वन्ति ब्युत्यत्ति 
ददाति। तत एवं नाटकमुच्यते | (अभिनवमारती, अध्याय १८, पृ० ४१४ ) 
४ अभिनमगुप्तस्तु समतार्थस्यापि नदे्माटडव ध्ब्द ब्युत्यादर्याते, सत्र चु 
ब्रटादित्वेन हस्वामावश्चि्त्य ॥ ( माद्यदर्षण, पृ २५). 





हि नाव्य सिद्धान्त 


णट्‌ धातु को कुछ ही विद्वतो ने 'ठुतो' के बजाय 'नतौ” अर्थ में माना है। 
घटादिगण पठित घातुओ को मित्‌ संज्ञा होकर हस्व हो जाता है। मतएव 
ऐसी अवस्था में नाटक पद में भी हस्व होकर 'घढ़क” के समान 'नटका पद 
बनना चाहिये । इनके अनुसार उस धातु से नाटक शब्द नही वन सकता है । 
किन्तु नाट्य दपपंणकार ने क्षभिनवगुप्त की व्याख्या पर जो आपत्ति की है, 
बह घठादिगणस्थ नट्‌ घातु को नत्य्थंक मानने पर ही बन सकती है। पुनश्च 
अभिनवगुप्त केवल नमनाथेक धातु से ही नही अपितु नतंनाथंक घातु से भो 
नाटक द्षब्द की व्युत्पत्ति मानते हैं ।? फिर यह भी सम्मव है कि अभिनवगुष्त 
क्वेवल उसी स्थल पर 'नठ नतौ” पाठ मानते हो, अन्यत्र नही । ऐसी दशा मे 
उनकी व्युत्पत्ति मे कोई दोष नही होगा । 

नादघदपंणकार के अनुसार नतंनाथक नद्‌ घातु से नाटक शब्द बना है' 
यही मत समस्त विद्वानों को मान्य है। 

यही नाट्यूछूप भी कहछाता है। इसी को 'रूपक' की भी संज्ञा प्रदान 
की गई है। जैसे रूपक अलंकार में मुख पर धन्द्रमा का आरोप कर दिया 
जाता है, वेसे ही नदपद रामादि पातन्नों की अवस्था का मारोप कर दिया जाता 
है। इस प्रकार हम देखते है कि एक ही भर्य में नाट्य, रूप तथा रूपक 
इन तीन शब्दों का प्रयोग किया जाता है। 

नाटथ को द्श्य काव्य भी कहा जाता है। दृश्य काव्य अभिनयार्थ लिखा 
जाता है, इसीलिए इसे 'अभिनेय काव्य की भी सज्चा प्रदान की गई है। 
इसमे नट, रामादि का स्वरूप घारण करके अभिनय करते हैं।,इस प्रकार 
हम इस निष्कप पर पहुंचते हैं कि इस नाट्य को विधिध सज्ञाओं से अभि- 
हित किया गया है | ल्‍ 

सम्पूर्ण श्रेलोक्यभावों का अनुकरण नाटथ है? । धनञूजय ने भी दशरूपक 
के प्रारम्भ में “अवस्था का अनुकरण साट है' बताया हैएं। अंग्रेजी के प्रसिद्ध 
नाटककार, कोवि तथा ब्रालोचक ड्राइडेन ने भी स।टको को मानथ प्रकृति और 





१. नाटक नाम तच्चेप्टित प्रद्ीभावदायक भवाति तथा दृदग्रानुप्रवेश- 
रब्जनोल्छासनया हृदय “शरीर च**“नतंयति'“ नाटकर्म्‌' । 


रे ( अभिनवभारती, १८ अध्याय, यु० ४१३ ) 
।.. ३. नाटकमित्ति नाटयति बिंचित्र रज्जनाप्रवेशेन सम्याना हृदय नतेयति 


इति नाटक ( चाट्यदपंण, १० २५ ) 
३. भ्रेछ्ोकस्यात्य सर्वस्य नाट्यमावानुकीतंनम्‌ ॥ 
है (भरतनादयशास्त्र १, १०४) 


४. मवस्थानुकतिनाट्यमु । ( दह्महपक, प्रथम प्रकाश ) 


प्रथम अध्याय ७ 


मानव जीवन का सजीव भ्रत्तिविम्व माना है । इनके अनुसार नाटक सानब- 
प्रकृति का सच्चा तथा सजीव प्रतिबिम्ब है। उसमे जीवन की चित्तवृत्तियों 


तथा लालसाओ वा समावेश रहता है'। यूनानी आलोचव घरस्तु का भी 
ग्रही मत है? । 


नाटधदरपंणकार ने नाटक का निम्नस्वरूप अस्तुत किया है-- 
ख्याताद्ययाजचरित _ धर्मंकामायंत्रत्फलमु | 
साद्ोपापदज्षार्सा-्ष, दिव्याज़ तन्र भाटवमु ॥४३ 

नाटक में प्रसिद्ध भूतकाछीन मेता के चरिष्र का वर्णन रहता है । धर्तमान 
चरिभों फा अभिनय नाठक लक्षण के विरुद्ध है। मादक की रचना प्रसिद 
घरित्रो के ही आधार पर होती है । पतमान चरित्र इस थेणी मे नहीं धाते 
हैं। अतएवं वर्तमान चरित्रों का अमितय करना संगत नही है। पुतश्च माठक 
का मेता बर्ममान होने पर तत्काल्प्रसिद्धि को धाधा से रसहानि हो सकती है 
भर पूवमहापुरुषों के चरितो म बश्रद्धा भी ॥ 

वतंमान चरित का म्भिनय करने से ताटक मै मुल्य उद्देशय की सिद्धि 
भी नहीं हो सकती है । सम्भव है कि सामाजिकगग वर्तमानकालीन नेता के 
प्रति राग एवं द्वेप आदि भाव रते हो, जत उन्हें उस नाटक में कुछ भी 
आनन्द नही आयेगा । क्योति' ऐसी दक्षा में सामाजिकों का सम्यक्‌ प्रकार से 
हत्मयी भाव नहीं हो पायेगा । घामाजिकगण कास्तासम्मत उपदेश को भी 
ग्रहण नहीं कर पार्येगे । अत वर्धेमामनफाछौन नेता के चरित का गे निवन्धन 
करना ही नाट्य की सफलता के लिए श्रेयस्कर है हा 

सामान्य रूप से कर्मों का फछ तत्काल ही नहीं मिक जाता है। किल्चित्‌ 
संभय क॑ प्यतीत होने पर ही फल प्राप्ति सम्भव है। वर्तमानचरित के झमिनय 
में यदि धम आदि कर्मों का फठ उसी समय दिखाया जाय 'तो अभिनय 
व्यू है" । पुनश्व मविष्यकाछीन नेता का मी कोई चरित नहीं होता परययोकि 





१ जॉन डाइडेन--ऐल एसे आन ड मेटिव पोयण्ी 
५.२ पोयटिक्सनाॉना 

३ नाड्यदर्पण, पृ० २५ थ 

४ वतंमाने च नेतरि तत्कालप्रसिद्धि बाधया रसहानि स्थात्‌, पूर्व॑महा> 
पुरषचरितेषु च अश्नद्धान स्याद्‌। ( नाटबरदर्षण, 9० २५ ) 

५ दशरूपक--लक्षणयुक्तिविरोधात्‌। तत्र हि. किखित्‌ श्रसिद्धचरित॑, 
किब्चिदुत्पायचरितमिति वदयते । न च वर्तमानचरितानुकारो युक्तो, विनेयाना 
तन राग द्वेषमष्यस्पतादिना तन्‍्मयीमावाभावे प्रीते रमावेन व्युत्पत्ते रण्पभावातु। 
वतंमानचरिते च धर्मादिकर्मफलसम्धन्धस्य प्रत्यक्षत्वे प्रयोगवेयध्यम्‌ । 

( अभिनवभारती, प्रथम अध्याय ) 


८ नाटयसिद्धान्त 


“बर्यते सम चरितम्‌” से अतीत काल वा ही बोघ होता है। अतएवं भविष्य- 
बालीन नेता के भी चरित का अभिनय असम्भव है! इसवे' अतिरिक्त एक 
फारण यह भी है कि किसी को यह ज्ञात नही रहता कि भविष्य में कौन 
घया होगा! ? इस प्रकार उपयुक्त कारणों से नाटक में वत्मानकालीन एवं 
भृतकालीनत नेता के चरित वा निवन्धन नही करना चाहिए । 


नाटक फा नायक सृत्युल्लोव या क्षत्रिय होना चाहिए । उसये' लिए यह 
आवश्यक नही है कि उसका अभिषेक हो ही घुका हो। राम, जीमुतवाहन 
एव पार्थ आदि अनभिषिक्त क्षत्रिय नायक के रूप में चित्रित विए जाते है। 
जो लोग नाटक के मायक फो दिव्य कोटि का मानते हैं, उनका मत समीचीन 
नही है बर्योकि देवताओं फे लिए तो अत्यन्त दुसाध्य कार्य की भी सिद्धि 
उनकी इच्छा मात्र से ही हो जाती है। पुनश्च देवताओं के चरितो वा अनु- 
ध्ठान मत्यों के लिए अशवय होने के कारण उपदेशयोग्य मही होता है।। 
नादघपष्चात्न मे नायक के लिए दिव्याश्रयोपेतम! विशेषण प्रयुक्त हुआ है। 
अमिनवयुप्त मे इसका अर्थ दंवीपुरुष! किया है। काव्यानुश्ञासतकार ने अभिनव- 
शुप्त के मत का खण्डन करते हुए लिखा है कि “दिव्याश्रयोपेतम्‌! से भरतमुनि 
का अभिप्राय देवीपुरुष से नही था । उन्होने इसका प्रयोग 'दैवी सहायता! के 
अर्थ में किया था। नाटघदर्पणकार काव्यातुशासनकार के ही मत को मानने 
चाछे हैं। वस्तुत यही अथं है भी सही । अभिनवगुप्त के मत को मानमे म जो 
झडचनें हैं, उनका दिग्द्शन ऊपर की पंक्तियों में करा दिया गया है | 


भरतमुनि के सिद्धान्त तथा नाटककारों के व्यवहार दोनो के अमुस्तार 
नाटकों मे धीरौदात्त, धीरोद्धत, धीरललित एवं घीरप्रशान्त इन चारो प्रकार 
को चायको का चित्रण किया जा सकता है। विश्वनाथ एवं शिगभूपाल भादि 
विद्वान केवल धीरोदात्त को ही नाटक का नायष मानने के पक्ष में है, अन्य 
को नही | परन्तु उनका यह मत समीचीन नही हैं क्योकि ससकृत के बहुत से 
नाटको में 'धीरलॉलित आदि कोटि के नायक भो पाये जाते हैं। 7 श्व भरत- 





१ भविष्यतस्तु वृत्त चरितमपि न भवत्ति, चयंते सम बरितमित्यतीत- 
निर्देशात्‌ । ( नाटबदपंण, पृ० २५ ) 
« २ देवताना तु दुसुपपादस्थाप्यस्थ॑येच्छामात॒त एवं सिद्धिरिति तच्चरितम- 
खबयानुष्ठानत्वाद्‌ ने मर्त्यानामुपदेशयोग्यमू, देन ये दिव्यमपि नेतार 
मन्यन्ते, न॒ ते सम्यगमसतेति | ( नाटबरदर्षण, पृ० २७ ) 


2 “प्रथम अध्याय १ 


भुनि ने भी धीरोदात्त के अतिरिक्त अन्य कोटि कै नायको 'को भी नाटक के 
नायक के छिए उपयुक्त माना है" । । ३. हल 

नाटक थी नायिका दिव्या भी हो सकती, है क्योंति प्रधान मानवरूप 
नायक के चरित्र मे उसके चरित्र का अन्तर्भाव हो जाता है | 

नाटक का चरित कविदुद्धिकल्पित नहीं होवा - चाहिए किन्तु बिचित्त 
रज्जक कत्पना कर छेने पर कोई दोप नहीं है । नाटफ की रूपरेखा के विषम 
में विदेशी चिद्वाद आर० प्लेवनो का विचार अत्यन्त प्तराहनीय है। इनके 
अनुसार जिस प्रकार एक बहुत अच्छे विनावट के कपडे को रूपरेखा होती है, 
उसी प्रकार अच्छे वाटक की रूपरेखा होनी चाहिए। जिस प्रकार सुन्दर 
कपडे मे न तो गाँठ रहती है, न छीर रहता है और न उसके धागे ही मिकले 
रहते हैं, उसी प्रकार नाटक के सभी [भाग सुसंगठित होये चाहिए ।*"“उसकी 
वस्तु, उसका आकार, उसका रूपरग, उसकी रहृुजना, उसका वातावरण इस 
सबमे आकर्षक समन्वय होना चाहिए । नाटक भड़ू, उपाय, दक्षा कौर 
सन्धियो से युक्त रहता है। मानव स्वभावों के ज्ाघार पर ही नाट्य की 
रचना फी जाती है। इसोलिए छोग अपने-अपने कार्यों मे संछान रहते हुए भी 
अपने-अपने शिल्प, व्यवसाय आदि से सव कुछ नाट्य में पा सकते है। इसी- 
लिए कामुक, मिदग्घ, सेठ, विरागी एवं धुर आदि सभी नाठक में आनन्द 
प्राप्त करते हैं। कथा आदि से द्वारा भी शोतागण आनन्दित होते हैं परच्छु 
अड्भू, उपाय, सन्धि आदि वेचित्य के क्६माव के कारण कथा आदि उतने 
रुश्जक नही हैं, जितना कि नाट्य | 

सस्क्ृत नाटक--राम के समान आचरण करना चाहिए, रावण के 
समान नहीं--ऐसा उपदेश परक होता है । मनोरण्जन तो नाद्थ का बाह्य 





१. ये तु “नाठकस्य नेतारं धीरोदात्तमेव” प्रतिजानते, न ते मुनिम्तमयाध्य- 
घगाहिन-; नाटक्रैपु धीररलितादीनामपि नायकाना दश्शनातू, कबिसमयवा- 
हा एच | ( तसट्यदपेण, पृ० २६ ) ! 

इिप्रणी 3 ॥ाएड60 व8ए0०8९० 07. पांड 52000] 48 ७०६४०७०।९, 
(07 (ता5 शादए एणाघ्वताटाड 80 55जछॉ726 ४8०एढ९ा ए छाधवा। 08 
6 त०ग्रांगशां तुएशआरए 0 8 गैद्ट0 0( 8 तरद्धाक्‍४ गा39 फैट गदर 
एक्ग्रण, एक्ाबए ॥9॥08 0 इथा4 
(0: $ ऐप, $898फ-+786 एतज्नड द्ाठ शब्नत्सेट४  णी $वव8- 
डिता. 079०8, ?, 4. 
२- आर० प्लेकनो--डिंसकीर्स ऑफ दी इग्लिद स्टेज... 7 


१० नाट्यसिद्धान्त 


और हदृष्टफल है परन्तु विदेशी नाटककार खुल्लमजुल्ला सुधार की भावना 
फैलाने के विरोधी हैं । इन्होंने आनन्द को ही भ्रथम स्थान दिया है, सुधार को 
गौण । यही भारतीय संस्कृति मौर पाश्चात्य सस्कृति में अन्तर है। पाश्ात्य 
सस्कृति के अनुसार नाटको में नैतिक शिक्षा स्पष्ट न होकर अव्यक्त रहनी 
चाहिए । पुनश्च इनके अनुसार नाठक मे स्पष्ठ शिक्षा से उसकी रोचकता कम 
होती है! ! 
परन्तु जहाँ तक आदद्ंवाद के प्रचार का प्रदन है, यूनानी तथा अंग्रेजी 
नाटककार भी सस्कृत नाटककारो से सहमत हैं। यूनानी तथा अग्रेजी नाटक- 
कार भी आदशशंवाद का प्रचार, आनन्द तथा सुधार की भावना द्वारा 
फरते हैं । 
प्रकरण 
नाट्यदरपंणकार के मतानुसार प्रकरण उसे कहते हैं, जहाँ नेता, फल वा 
भारयान वस्तु व्यस्त रूप से या समस्तरूप से कल्पित होते हैं'। इसका नाटक 
से मुर्य भेद कथावस्तु के स्वरूप के विषय में है। नाटव वी क्रयावस्तु इति- 
हास प्रमिद्ध होती है, जब कि प्रकरण की कथावस्तु मे कल्पना का प्राघान्य 
रहता है । नाटक और प्रकरण का ट्रूसरा भेद यह है कि नाटक राजचरित पर 
अवलग्बित होता है । इसके विपरीत प्रकरण वण्णिक्‌, विप्र अथवा सचिव के 
चरिष्रो के भ्ाघार पर निर्मित होता है ! पुनम्ध॒ नाठक में दिव्य प्रात्न भी 
नायक के सहायफ॑ के रूप मे उपस्थित हो सकते हैं | किन्तु प्रकरण में दिव्य 
पात्रों का प्रवेश नही हो सकता है । दिव्य पात्र सुखप्रधान होते हैं, जब कि 
प्रकरण के पात्र दु खाद्य होते हैं । इसीलिए इसमे दिव्य पात्रो का प्रवेश उचित 
नहीं माना गया है| ५; 
सचिव धीरोदात्त नायक माना जाता है एवं विप्र तथा बणिक्‌ पीरप्रशान्त 
कोडि में आते हैं। अतएवं प्रकरण का नायक धीरोदात्त भी हो सकता है एवं 
धीरप्रशान्त भी ?। प्रकरण में कजचुकी प्रभृति भृत्यवर्ग पात्रों का तिवन्‍्धन नहीं 
किया जाता है क्योंकि इसमें राजवर्ग का अभाव रहता है। कण्चुकी के स्थान 


| 





१. डिजियन्सी--मिल्टन वर्संस साउदे ऐण्ड लेण्डार , 

२. प्ररर्षेण क्रियते वल्प्यते नेता फरस वस्तु वा अ्यस्त-्समस्वेबयाश्रेति 
प्रकरणम्‌ । ( नाट्यदपंण, पृ० १०३ )- 

३. अय॑ वणिगू-विप्रयोम॑घ्यपात्यवि. घीरोदात्त-घीरप्र्ान्ती ब्रकरणे 


नेतारी भवत । ( माट्यदपंण, प० १०३ ) 


प्रथम अध्याय 4] 


पर दास, अमात्य वे' स्थान पर श्रेप्ठी एवं विदूषक के स्थान पर विठ का 
निवन्धन रहता है। इसमे दुख दीप्त रहता है' । 

नायक, वस्तु व फल के वल्पित एवं अकल्पित होने से प्रवरण के सात 
भेद होते हैं -- 

१०-नायव' कल्पित होता है, दोष दो अकल्पित होते हैं । 

२--फल वल्पित होता है, शेप दो अकल्पित होते हैं। 

३--क्थावस्तु कह्पित होती है, अन्य दो अकल्पित होते हैं। 

४--नायक और फल वल्पित होते हैं, कथावस्तु अकल्पित होती है। 

५--नायक और यस्‍्सु बल्पित होते हैं, फछ अकल्पित होता है । 

६--फल ओर वस्तु वल्पित होते हैं, नायक अकल्पित होता हैं । 

७--नागक, वस्तु और फछ सभी कल्पित होते हैं । 

प्रबरण मे गाहसथ्योचित पुरुषार्थताघव पृत्त मे कुघजा त्री को नायिका 
के रुप मे चित्रित किया जाता है। इसके विपरीत जहाँ गाद्देस्थ्य घर्मोचित 
पुरुषार्थ का वर्णव न हो वहाँ देश्या को नायिका के रूप में चित्रित किया 
जाता है । यदि नायक 'विट” हो तो कुल्जा एवं वेश्या दोतो ही का चायिवा 
के रुप में निवन्‍्धन हो सकता है। परन्तु प्रधानता वेश्या वी ही 
होती है ॥ इस प्रवार नायिका के विचार से प्रकरण को फिर दी वर्गों मे 
विभाजित फर सफते हैँ--घुद्ध और अशुद्ध । शुद्ध प्रकरण में नायिका या त्तो 
कुरजा होती है या वेश्या । अशुद्ध प्रकरण में दोनो प्रवार को सायिकाओ का 
सकर होता है । इस अ्रकार प्रवुरण के इक्कीस मेंद हुए--चौदह शुद्ध एवं 
सात अशुद्ध 

रसाणंवसुघाकर मे प्रवरण के तीन भेद ग्रिवाये गय्रे हैं-शुद्ध, घुर्त कौर 
मिश्र" । शुद्ध प्रवरण के उदाहरण रूप में 'मालदीमाधवाँ वा नाम हिया गया 
है बपोकि इसकी सामिदा बुछख्री है। 'दामदत्ता' छो घूर्त प्रवरण को पोदि 


६ प्रकरण वणिगू विभ-सचिव-स्थाम्यसकरातू | 
मब्दगोताजून दिव्यावाध्रित मध्यचेष्टितमु ॥| 
दासधेष्डि विदेयुगद, बल्लेघादप । ( माट्यदर्षण, पृ० १०४ ) 
३ ततु प्रब॒रण शुद्ध धूत मिश्र घर तत्‌ त्रिघात २१५॥ 
कुटज़ी नायिका शुद्ध माछ्तीमाघवादिक्रमु 
गणिदा नापिक धू्त कामदत्ता ” * ॥२१६॥ 
पूरे छुद्ध प्रमोपेत तन्पृच्छतटिकादिक्मू । 
( रफा्ंवसुधारर, तृतीय विास ) 


श्श्‌ नाव्यसिद्धान्त 


मे रखा गया है क्योंकि इसकी नायिका गणिका है एवं मृच्छकटिक को मिश्र 
प्रकरण की कोटि मे रखा है । क्योरि इसमे दोनो अकार की नायिकामों का 
समावेद्य है। किन्तु 'रप्ताणंवसुधाकर' और 'नास्थदर्पण' के भेदो में तत्वत 
कोई अन्तर नही है । 'रसाणंवसुघाकर'का मिश्र प्रकरण,'नादयदर्पंण'का अशुद् 
प्रकरण ही है। पुनश्च इसके 'शुद्ध/ और 'पूततप्रेदो' का 'नाद्यदर्पण' के प्रथम 
भेद में ही अन्तर्भाव हो जाता है। 

उपर्युक्त प्रकार का प्रकरण फल, अड्भ, उपाय, दशा, सन्धि, सन्ध्यज्ध, 
प्रवेशक, विष्कम्मक, अड्भावत्तार, अड्डूमुख, चूलिका, वृत्तिभेद एवं रस आदि 
में माटक के समान ही होता है। क्लेश का प्राचुयं होने से इसमे कैशिकी 
वृत्ति की अ्धानता नहीं पायी जाती है! । यथा शृच्छकटिक आदि प्रकरण में 
कैशिकी वृत्ति का अधिर प्रयोग नहीं विया गया है । 

प्रकरण में सायक के वृत्त के भनुसार ही सामाजिक व्युश्पाद होते हैं। 
इसमे वणिकू, असरात्य एवं दिप्र आदि के उचित धर्म अर्थ एवं कामरूप 
पिवर्ग की प्राप्ति, इसको प्राप्त करने के लिए अपेक्षित स्थिरता एवं धैर्य भादि, 
आपत्ति काछ मे मूढ़ता, कुललियों का ाचार, वैश्यामो के भलो प्रकार 
सम्मोग का धातुर्य, दृदय को वश मे करने के प्रयोग, नायक-नाधिकाओं के 
परस्पर अपराग के कारण, चतुर नायक तथा उत्तम, भध्यम एवं अधम प्रकृति 
की नायिकाओं के स्वरूप का और सामादि उपायो के प्रयोग का उपदेश 
सामाजिको को दिया जाता है। 


नाटिका 


“नादिका' श्वब्द नटनतंने धातु से बता है। 'नाटयति नर्तेयति ब्युत्पाद्म- 
नासीति' इस विग्रह में अच्‌ प्रत्यय करके 'पिदुगौरादिस्यश्च सूत्र में गोरादि- 
गण के आकृदिगण होने से झोप्‌ प्रर्यय होने पर 'नाटी/ यह पद सिद्ध होता 
है। यह नाटी पद नाठिका का प्र्यायवाची शब्द ही है। नाटी पद से मह्पाय 
मे कप्‌ प्रत्यय करके 'नाडिका' पद की पिद्धि की जाती है। 

भरतमुनि ने नादुयशास्त्र में 'वाटिका' का उल्हेख 'नाटी' नाम से किया 
है। इनके भनुध्ठार 'वाटी' की उत्पत्ति 'नाटका और 'प्रकरण' के योग से 
हुई है। अभिनवमुप्त ने मरतमुनि के 'नाटी' सम्बन्धी छक्षणो की व्यास्या 
करते हुए लिखा है कि आवचाय॑ के अनुप्तार नाटिका में दो नायिकाएँ होनी 
चाहिए--प्रथम स्वकीया और दूबरी उच्चकुल की सुन्दरी। 
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६. शैप॑ चाटकवत्‌ सर्व कैछ्िकी पूर्णता बिना । (सादयदर्पण, पु० १० ५) 


प्रथम अध्याय ५३ 


नाद्यदपंणकार के अनुप्तार नाटिका चार अद्धो की होती है। इसमे 
स्त्रीपात्रो वी बहु़ता के साध श्टगार रस की प्रघानता होती है। अतएव 
केशियी वृत्ति का प्राघान्य होना स्वाभाविष ही है। कंशिकी वृत्ति की श्रधा- 
नता होने से इसमें गीत, नृत्त, वाद्य और हास्य भादि श्गार के भद्धो की 
प्रचु रता रहती है । इसमे म्इज्जार के अद्भुभूत अन्य धर्मों वा भी बार-बार 
निवन्धन किया जाता है । 

इसका नायक धीरनलित होता है, अतएवं सवंत्र राजोंचित व्यवहार 
का प्रदर्शत क्या जाता हैं। स्त्री पान्ो मे देवी, दुती, सखी, चेटी एप 

कन्या आदि का समावेश रहता है। कन्या और देवी एक साथ ही इस 

झूपक की नापिका होती हूँ । देवी” को वयोवृद्धा, मानिनी, दक्षा एव चतुरा 
के रुप में वित्रित करवा चाहिएं। कन्या को मुग्धा एवं अपूर्व सुन्दरी के 
छूप म प्रदर्शित करना चाहिए। क्षत्रियववशजत्व, नय, विनय, रूज्णा, महत्त्व 
एवं गम्भीये आदि धर्म ठोनो में चित्रित किए जाने चाहिए । कन्या वे प्रति 
अनुराग भो जान छेने पर देवी” राजा के प्रति क्रोप का श्रदर्शन करती 
है। राजा उसको प्रसन्‍्त करने का प्रयत्त करता है। राजा और कन्या 
परस्पा रति का प्रदर्शन करते हैं। इस प्रवार नाटिका मे श्द्भार रस के 
अज्भो का बार-बार तिवन्धन किया जाता है। 5 ी 

क्या और देवी थे प्रसिद्ध एव अप्रसिद्ध होने से नाटिका के चार भेद 
होते... 5 

१-देवी भप्रसिद्धा, कम्या प्र्चिदधा । 

२«-जेवी अप्रस्िद्धा, बन्‍्या अप्रसिद्धा । 

३-देवी प्रछ्चिद्धा, वन्‍्या अप्रसिद्धा । 

४--देवी प्रसिद्धा, कन्या प्रसिद्धाँ। 

नाटिका के अन्त में मुझ्य लायिवा द्वारा अन्य फन्‍्या के साथ घोग कराना 
चाहिए। इसवा फल स््रौछानपूर्वेक राज्यप्राप्ति है। 


प्रकरणी 
'प्रकरणी! नाटिका मे ही छक्षणो से युक्त होती है किन्तु इसका नायव 
'प्रबरण' ने नायक वी तरह द्वीता है। मतएवं वणिक्‌ आादि के उचित ही 
मेष एवं सम्भोग आदि गा व्यवहार पाया जाता है। प्रवरणी मे जिस कोटि 
बा नायव होता है, उसी बोटि की नायिका भी होती है | इसका फल भी 





१ अश्याति स्यातित पन्‍्या देब्योर्वाटी चलुविधा ।(नादुगदपेण,पृ० १०६) 


१ नाट्यसिद्धान्त 


नायक के वर्णिक आदि जाति का होने से पृथ्वीछाम आदि नहीं होता है 
मवितु सरीष्राप्तिपुर्वेक द्रव्यादि छाम इसका फल है 
व्यायोग 

ब्यायोग की कथावस्तु ख्यात होती है। इसका नायक अदिव्य भूपति 
हुआ करता है। नामिका का निवन्धव न होने के कारण इसमे दूती आदि 
का भी अभाव पाया जाता है। स््रीपान्नों के अभाव के कारण कैशिकी वृत्ति 
का भी अभाव रहता है । इसमे पुएप पात्रों का ही वाहुल्य रहता है। इसमे 
अस््रीनिभित्तक सम्राम के साथ ही साथ वाहुयुद्ध का भी प्रदर्शन होता है । 
एक दिन की घटना का उल्लेख होने से इसमे एक ही अड्छ, होता है। 

रौद्र एव वीर आदि रसप्रधान नायक से युक्त होने के कारण ही इसमे 
गभ तथा अवमर्श सन्धियों का निपेघ किया गया है। दीए रसवाला नायक 
कालक्षेपर वो सहन नहीं कर सकता है। अतएवं काम विगढ़ जाने के डर से 
कालक्षेप किये बिना प्रारम्भ और प्रयत्न रूप दो अवस्थाओ के अनन्तर ही 
फल को प्राप्त करते का यत्व करता है। इसीलिए इसमे गर्भ तथा विमर्श 
सन्धियों का बभाव रहता है । 

व्यायोग मे वीर भोर रोद्र रस हो बज़ी रूप मे मिबद्ध किए जाते हैं, 
अतएव गद्य भोर पथ ओज गुण से युक्त रहते हैं। 

समवकार न 

कही मिले हुए और कही बिखरे हुए त्रिवर्ग के पूर्वे प्रसिद्ध उपायो के द्वारा 
जिसको किया अर्थात्‌ बनाया जाता है वह 'समवकार” कहलाता है । कहने का 
तात्पयें है कि समवकार शब्द सम अब उपसमंपूर्वक कू घातु से निष्पन्न 
द्वोता है। 

ताट्यदर्ंणकार के अनुसार समवकार की कथावत्तु वृहतकथा आदि से 
ली जाती है। देव और देत्य इसके नायक हुमा करते हैं। घनठ्जय, 
रामचन्द्र गुणचन्द्र एवं शारदातनय के मतानुसार समवकार के नायक उदात्त 
चरित्र वाछे देवता और दानव होते हैं। साहित्यदपंणकार विश्वनाथ ने 
चीरोदात्त देवता और मनुष्य को इसका नायक माना है। किन्तु गम्भी रता 
से विचार करने पर विश्ववाथ का मत सगत नही प्रतीत होता है। ये प्रारम्भ 
में इस मत से सहमत हैं कि समवकार का इतिवृत्त देव-दानव से सम्बन्ध 

१ नाट्बदर्पण, पृ० १०८ 


२ सज्जूते रवकीर्णश्रार्थ विवर्योपाये पूर्वश्रस्िद्धेर्व कियते निवध्यते इति 
समवकार । ( नाटअदर्पण, पु० १०९ ) 


प्रयम अध्याय श्५ 


रखता है। ऐसी अवस्था भे दानव के स्थान पर मानव-पात्र का नियोजन 
सगत नहीं है । 

इन नायकों की सख्या वारह होती है।द्वादश नायकों को सझ्या का 
उपादान दो प्रकार से क्या गया हैं। प्रथम मत में समवकार के प्रत्येक 
अद्धू मे बारह नायक होते हैं। द्वितीय मत के अनुसार समवकार के प्रत्येक 
अड्ू में चार-चाए नायक होते हैं! इस प्रकार तोनो बच्ची में मिलाकर 
बारह नाथन हो जाते हैं। इन बारह नायको के फछ अछग-अकृय बणित 
होते हैं। यथा 'पयोधिमन्धत” में विप्णु कौर धलि आदि नायको के रक्ष्मी- 
प्राप्ति आदि रूप क्कम-अलग फल दिखाए गए हैं । 

तीन दिन की घटना का चर्णन होने से इसमे तीन अड्डू होते हैं। इसमें 
तीन अऋगार, तीन कपट और दीन विद्रदो का वर्णन किया जाता है। धर्म, 
काम और अथ जिसके फकू तथा हेतु हैं वह तीन प्रकार का श्ूगार होता 
है। पत्ती-स्रयोगरूप श्यगार का परदारवर्जंन रूप धर्मफेल होता है एवं दानादि 
रूप धर्म ,उप्त स्त्री (स्वपत्ती) के छाभ का हेतु होता है । क्राम खगार में स्त्री पुरुष 
रूप शगार का रततिरूप कामफल है और रहिरूप श्रगार का स्त्री पुष्पादि 
झूप कामहेतु है। वेश्यादि को श्र के द्वारा श्थंरूप फल की प्राप्ति होती 
है। इसलिए उसका जड्भार अर्थधठक होता है। प्रुषषो को अघ द्वारा श्रुज्ञार 
की प्राप्ति होती है, अतएवं उनका वेइपा विषयक श्ज्जार 'अप॑हेतुक जार 
होता है $ 

विद्वव के निम्न तीन मेद हैं-- 
(अ) जीवोत्य--हाथी आदि के द्वारा उत्पन्न विद्रव 'जीबोत्य'ं कहाता है । 
(ब) मजीवोत्य--शज्ञादिजनित विद्वव “अजीवोत्य' की सन्षा से अभिहित 

किया जाता है । 
(8) णीवाजीवोत्य--नगरोपरोध आदि के द्वारा उत्पन्न विद्रव 'जीवाजीवोत्य! 

की खरा आह करता है २ 

सप्य सा प्रतीत होने बाला मिथ्या प्रदल्पित प्रपल कपट कहलाता है । 
इसके भी तीन भेद हैं। (अ) वज्च्योत्य कपट--जहाँ वडचनोय पुरुष 
अपराधी होता हैं और वचश्चक को धोखा देने वी इच्छा होती है, वहाँ 
'बज्ज्योत्यः क्पट होता है । 
(व) वचकोत्यकपट -जहा वस्च्य (जिसको घोछ्ा दिया जा रहा है) के 

अपराध के विना ही प्रेवल वश्वव की वचना युद्धि से ही कपट होता है, 

वहाँ 'वच्चकोत्या वषट हो प्राप्ति होती है | 


१६ नास्यसिद्धान्त 


(स्त) देवोत्य कपट--जहा तुल्यफल और तुल्य कारण होने पर भी 
काकतालीयन्याय से जकस्मात्‌ एक की वृद्धि हो जाती है कौर एक का हाम्न 
हो जाता है, वहाँ वरुच्य का अपराध न होने से और वच्चक में बचना बुद्धि 
न होने के कारण 'देवोत्य' वषट होता है । 

सप्तवकार मे विमशंसन्धि को छोडकर शेष समस्त सन्धियों का उपनि- 
बस्घन होता है | प्रथम अछ्भू मे मुख और प्रतिमुख, द्वितीय अद्ू: मे गर्भ और 
हृतीय बढ मे निवंहण सन्धियों का नियोजन होता है। पुतश्च इसमे हात््य 
सहित सक्षिप्त खुगार और देवों तथा असुरो के बैर के कारण होनैवाढे कपट 
आदि का वर्णव रहता है छौकिक युक्तियो से रहित माया, इन्द्रजाल, 
उछलता कूदना, शत्रु के पुतछे आदि गिराना आदि का मुख्यरूप से वर्णन 
किया जाता है। इस प्रकार की आरभटी वृत्ति से सम्पादित प्रहपन, कपढ, 
3५20 सभी कुछ कौतूहलछोत्युक जनता को अत्यधिक आनन्द प्रदान 
करते हैं । 

नाख्यदर्षणकार के अनुसार नव मुहत मे समवकार का प्रदर्शन हो जाना 
चाहिए | प्रथम बड्धू में छ मुह॒तें, द्वितीय बड्ू, मे दो मुहूर्त भौर तृतीय बडू! 
भें एक मुहूर्त का समय लगता चाहिए । 

साट्यशासत्र के अनुसार समवकार में उषध्णिक और गायप्री छन्दों का 
प्रयोग उचित है। परन्तु नांट्यदपंणकार' के अनुस्तार सम्परा एव श्ादूंढ- 
विक्रोष्ठित आदि छन्‍्दो का ही प्रयोग उचित है। यदि विचार किया जोय तो 
यही मत तववेंसगत है। समवकार मे वीर और रोद्र रस की प्रधानता रहती है 
अतएव बोज ग्रुण युक्त छन्दों का ही प्रयोग उचित है। गाम॑त्री आदि 
अल्पाक्षर छब्दों को प्रयुक्त करने से छाबे अय॑ का वर्णन करने में कठिनाई 
होगी । इसलिए सम्घरा एवं शादूछविक्रोडित भादि ओज गुण गुक्त छन्दों का 
ही प्रयोग समत है । 

भाण 

"मार्ण' रूपक से आकाशोक्ति से वायक अपने या दूसरे के वृत्त को बहता 

है* । इस भ्रकार प्रारम्भ में ही इसके निस्न दो भेद हो जाते हैं-- 
(१) आत्ममूतश्प्ती-जिसमे नायक अपने अनुभवों का वर्णन करता है । 
(२) परसक्षय वर्णन-जिसमे नायक दुसरो के अनुभवों का वर्णन करता है। 


३१ नाटथदर्पण, पृ० १११ 
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प्रथम अध्याय 4] 


इसमें विट' के अतिरिक्त दूसरा पात्र नहीं होता है, बतएवं यक्ति- 
प्रत्युकित, सम्बोधन एवं खज्भजार रस-्सूचक सोभाग्य क्षादि का सस्निवेश इसमे 
आकाद्भाषित से क्रिया जाता है। विट, धूर्त और वेश्या आदि के वृत्त से 
युक्‍त्र यह रुपक साधारण लोगो के मचोरण्जन का वारण होता है । 

इसमे झौय और सौभाग्य के वर्णन की अधिकता रहती है। अतएव 
वी” और श्ृद्धार रस का प्रापान्य होना स्वाशाविष ही है। कही कही 
हास्प रस का भी सालिवेश पर दिया जाता है। गेयपद, स्थित, पाठ्य, 
पुष्पगप्डिरा, अच्छेदक, भिगूढ, रॉन्धव सागक हिगूदवा, उत्तमोत्तमक, वक्त 
और प्रयुक्त ड््न दर्श लास्याज्ा वा भी प्रयोग इसमें किया जाता है। केवल 
एक बिट ही वेश्या भादि अथवा अपन चरित को आकाशोवित के द्वारा, 
अजूविकारा के द्वारा सामाजिक वो अवगत कराता है, अतएवं वर्णनवी 
अधिकता होने ये बारण भारती वृत्ति की प्रधानता रहती है। वीर एवं 
आभार रस बी प्रधातता होत पर भी वाबिक अभिनय कौ ही प्रधानता 
रहती है, सात्विग और आज्िक अमितयों वी नहीं है | क्योकि इसमे जाका- 
घोविन स ही वृत्त का बचन होता है । 

भावप्रकाशनवार बे मतानुमार भाण में केवल शज्भार रस का होना 
आवश्यक है । इनके अनुमार इसमे लन्य रस का निबन्धन नही होना चाहिए ६ 
परन्तु इनका यह मत सगत नहीं है। यदि भाण म शौर्य का वर्णन होगा, 
तब तो वीर रस की प्राप्ति स्वाभाविक है । हम यह भी नहीं कह सकते कि 
इसम शौय आदि वा वर्णन अनुपयुवत है, क्योकि आगे चछवर इत्होंवे ही इस 
बात वो भी रवीवार क्या है वि भाण को वयावस्तु उद्धव मी हो सकती है । 
वधावस्तु के उद्धत होने से शौर्य, पराक्रम आदि वा वर्भन होना स्वाभाविक 
ही है । शौय॑ आदि का वर्णन होने परे वीर रस का भी पाया जाना स्वाभाविव 
है | अतएव यह कहना कि इसमे खद्धार रस वा ही प्रयोग आयदयव है, सगत 
नहीं प्रतीत होता है । 


भावप्रयाद्वनवार मे भाषा ओर बयावस्तु वे माध्यम से इसके नौ भेद 
स्वीयार प्रिए हैं, जो सगत हैं । भाषा भेद के कारण इसके तीन मेंद हैं -- 


(का) घुद्धू--जब बेवछ सस्कृत भाषा या ही प्रयोग किया जाता है । 





३ सादुयदर्षण, पु० ११२ 
२. मांयप्रवाश--मैवम अधियार । 


२ ना० 


श्ट नाटथसिद्धास्त 


(ख) सकीण--जब ससकृत बौर प्राकृत भाषा का प्रयोग किया जाता है 

(ग) विचित्र--जब विभिन्न भाषाओ का प्रयोग होता है। 

कथावस्तु के कारण भाण के पुन तीन भेद है-- 

(क) उद्धत--जब कथावस्तु उद्धद होती है। 

(ख) रुलित--जब कंथावस्तु ललित होती है । 

(ग) छूलितोद्धत--जब दोनो का समावेश रहता है । 

इस प्रकार भाण के निम्द नंद भेद हो जाते हैं -- 

(१) घुद्ध उद्धत (२) शुद्ध छलित (३) शुद्ध ललितोद्धत (४) सकी 
उद्धत ( ५) सकीर्ण ललित ( ६) सकीर्ण ललितोद्धता (७) चित्र उद्धत 
(८) चित्रललित (९) वित्रललितोद्धत। 

प्रहसन 

प्रहसन का विषय केवल हास्य ही होता है।इस रूपक के द्वारा हास्य 
"प्रदर्शित करके भूर्खों और स्त्रियों की नाट्य के विषय मे अभिरुचि उत्पन्न की जाती 
है। प्रहसन के द्वारा पाखण्डी आदि के चरित को जानकर उनसे विमुख पुरुष फिर 
इन बच्चको के निकट नही आते । पात्रों के चित्रण के आधार पर नाट्याशासतर मे 
हसन के दो भेद गिनाएं गये हैं--शुद्ध एवं प्रकीर्ण | शुद्ध प्रहसन मे भगवत, 
तापस एवं विष्र क्षादि का चरित्र-चित्रण किया जाता है। प्रकीर्ण प्रहमन मे 
विभिन्‍न प्रकार के चरित्रों का चित्रण पाया जाता है" नाट्यदपर्ण कार ने भी 
प्रहसन के दो भेद माने है--शुद्ध और संकीर्ण । शुद्ध प्रहसत से निन्‍्च, पाखण्डी 
अथवा जातिमातन्रोपजीवी ब्राह्मण आदि कसी एक का--जो अश्छीलता और 
श्रीडाकारिता भादि से रहित वृत्त होता है--वर्णन रहता है एवं परिहास 
प्रधान बचनो का बाहुल्य रहता है । सवीर्ण प्रहसन मे बहुत से चरिभ्रो का 
मिश्रण रहता है। इसमे स्वेरिणी, दास, वेश्या, यम्मलो, घृ्त, वृद्ध, पाखण्डी, 
विप्र, भुजग एवं भठ बादि पात्र विक्नत देष में जाते हैं लौर विश्त मापा का 
अयोग करते हैं। इन पान्नो का आचार भी बिदृत होता है। 





१. नाद्यशाज्--एकविश अध्याय, १०६-१११ 

२ निन्‍्य-पाखण्डि-विश्रादे अश्ठीलासभ्यवजितम्‌ | 
परिहासवच प्राय शुद्धमेकस्थ चेप्टितम्‌ ॥॥ 
सरवीर्ण॑मुद्धतावल्प-मापा$श्चार-परिच्छदमु 
बहूना वन्धवी-चेट-वेश्या5:दीना विचेष्टितमु ॥ 
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आजकछ के नाटककारो एंड प्रहपन-छेखको को निम्नछिछित लिप अधिक 
प्रिय लगते हैं :-- 
(क) गएहँस्थ्य जीवन--( १) पत्ति पत्नी के जापत्ती कपडे (२) अनभेल 
विवाह (३) बहुविवाह (४) जेठानी एवं नवद आदि के भगडे । 
(ख) सामाजिक जीवन--(१) जुआ एवं शरावोरी (२) वेश्यावृत्ति 
(३) दम्म एवं कपटपूर्ण व्यवहार (४) आधुनिक फैशनयरुक्त जीवन । 
(य) राजतैतिक जीवन--( १) दश्बन्दी (२) स्वच्छरदता एवं फुट- 
नीति आदि । 
(ध) आथिक जीवन--( १) स्वामी और भृत्य के झगडे (२) धन का 
गये (३) लन-दैन व्यापार । 
(ड) वैयतिक्जीवन--( १) पेह्वपन (२) शारीरिक स्पूछता आदि । 
(च) विदुपक--भदि हम अंग्रेजी वाटककारों तथा सस्कृत नाटवकारों के 
प्रह्तत सम्बन्धी विषम चयन का अध्ययत करें तो हम ज्ञात होगा कि 
इस विषय मे दानो साहित्य मे बहुत कुछ साम्य है । सामाजिक अवस्था का 
बहुत कुछ हाप प्रहसनो के विपय प्रस्तुत करने मे है मोर यदि हमे कोई खास 
विषय क्षेप्रेजी प्रहसनों मे नहीं मिछता तो उसका कारण सामाजिक ही है। 
उदाहरण के लिए गरहिस्थ्य जीवत क्के चित्र हमे अंग्रेजी प्रहसनों में नही मिलेंगे 
अपितु सम्माजिव विपयो की अ्चुरता मिल्ेगी। इसके साप साथ मारतीय 
समाज मे प्रहसन के उपयुक्त सामग्री की सीमा नही ।* 
यूनानी तथा अंग्रेजी साहित्यकारों ने भी सस्दृत साटककारों की तरह 
प्रहलनों वे! लिए कंबल निम्नकोदि का चरित्र ही उपयुक्त माना है। 
फिस्सस्देह निम्तवर्ग से ही प्रहसन के विषय स्ासाती से उपलब्ध हो जाते हैं । 
इस विपय मे लाटककार वो अधिक छावबीन करने की आवश्यकता नहीं 
पड़ती है । 
अंग्रेजों वाटववारो ने भी प्रहसन म हास्य प्रस्तुत करते के लिये अनेक 
ऐसे सिपय घुने हैं जो सस्क्ृत के प्रहसनात्मक दश्यो से मिलतै-जुलते हैं। इन 
नाटबया हों ने प्रहसन वे विपयाघारों में निम्नलिखित विषय फलप्रद माने हैं-- 
(१) सोत्दय्य, ज्ञान एव घन का गय॑ 
(२) अनैठिकता आदि मानसिद छुरूपता 
(३) अमग्ूछक आश्ाएँ तथा विचार 
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(४) झनगंल बातलिप | 

(५) बश्चिष्टता आदि 

(६) प्रप्चयुक्त कार्य तथा अस्वाभाविक जीवन 

(७) मूर्खतापूर्ण कार्य 

(८) पाखण्ड आदि 

(९) शारीरिव स्थूलता आदि 

(१०) मद्यपान 

(६१) विदृषक 

इस प्रकार यदि हम विचार करें तो स्पष्ट प्रतीत होता है कि सस्क्ृत 
और भंग्रेजी नाटक के प्रहसनात्मक दृश्यो मे वहुत कुछ साम्य है । 

प्रहसन में हास्य रस का प्राघान्य होने से छास्याजभ फा अल्प प्रयोग ही 
होता है। श्गार रस का निवन्धन न होने से इसमे वोशिकी वृत्ति वा भी 
प्रयोग नही किया जाता है। इसमे केवल भारती वृत्ति ही प्रयुक्त होती है। 
भाण के समात ही इसमे भी मुख और तिवंहण इन्ही दो सन्धियों का 
प्रयोग किया जाता है? । 4 + 

प्रहसन का आधुनिक वर्गीकरण 

आधुनिक प्रहसनों को चार वर्गों मे विभाजित क्या जा सकता है-- 

(क) परिस्थिति प्रधान--परिस्थिति श्रधान॑ प्रहसनों मे लेखक को 
अत्यन्त व्यापक स्थली का चयन करना चाहिए | समाज के किसो विश्ेप वर्ग 
से ही सम्बन्धित परिस्थिति का चयन करने से प्रहसत की लोकप्रियता को 
आघात छग सकता है। लेखक को आात्मानुभव तथा निरीक्षण से ऐसी 
असगत परिस्थितियों वा निर्माण करना चाहिए जिनकी देखकर हँसी 
था जाये। 

(लव) चरित्र प्रधान--चरित्र प्रधान प्रहसन अत्यन्त भर्मस्पर्शी होते हैं 
क्योकि इनमे हमादी ही भाववाओं का दिे्सन किया जाता है। इत 
प्रहसनों से सानदी भाव ही आधारस्वरूप होते हैँ। इसमें पात्र क्रोध, गये 
एवं भहकार आदि मानवी भावों में प्रे एक अथवा दो का प्रतीक 
होता है । । 





१ हम्स्याद्धि माणामस्थ्यदू-दृत्ति । (नाट्यदर्षण, प० ११२) 
हास्यरसप्राघान्येषपि अन्न न कंशिकी वृत्ति । भारतीवृत्तिश्लात्र 
खिन्घतीया ! (वाट्यदपंथ, पृ०7३११३)१ 5 


प्रथम अध्याय र्‌१्‌ 


» [ग) कथोपकथन प्रधान--इस वर्ग के प्रहसनों में कयोपकपथन हारा 
हास्प अच्छुत किया जाता, है। व्यंग्य-वाण एवं स्‍लेप का चमत्कारिक प्रयोग 
कर तंथां उपहास का वातावरण उपस्थित कर कथोपक्थन प्रधान 
प्रहसन पर्याप्त मात्रा मे लिखे गए हैं । 

(घ) विदुपक प्रधाव--करपोपकथन द्वारा विदृषक बड़ी सफलता से हास्य 
का निर्माण करता है । परन्तु आजकल विद्ृपकप्रघान प्रहसन छोकप्रिय 
नही है । व 24 

संस्कृत साहित्य में अलग से प्रहसन लिखने की साहित्यिक परम्परा ज्ञात 
नहीं है। ययपि साहित्यिक नाटककारो ने श्रहसन की एक श्रेणी मानी है 
परन्तु प्रह्तन की आधुनिक परिभाषा के जनुसार हमे संस्कृत साहित्य मे लिखे 
हुए प्रहसन दुलेम हैं ।****** संस्दृतत साहित्य में प्रहसन की च्यूनता होने का 
कारण समाज की उप्तत दक्या तथा आदर्शवादी नाटक-रचना की परम्परा 
मालूम होता है। आदश्वादी रचनाओं मे प्रहतत की कोई उपयोगिता नहीं 
और समाज थी समुम्नत दक्या मे प्रहधन की आवश्यकता ही क्या ?* 

साहित्यिक रूप से प्रहूतत लिखने में पूर्ण सफ़छत। ने फ्राप्तीसी लेखकों 
के ही पैरो को घूमा है । यदा-कदा इनके प्रहतन सुखान्तवी ( 0०77८0५) से 
टवकर लेने छगते हैं। इसका कारण यह है कि. फ्रासीसी छेखको ने हास्य- 
प्रदर्शन के साथ ही साथ चरित्र-चित्रण, चरित्र-विश्लेषण एवं मनोवंज्ञानिक 
विवेचन भी विया है। 

ड्मि 

हि दब्द का अर्थे है--डिम्ब्र या विध्छव। डिम धातु के संघाताघंवः 
होने से विप्लवादि प्रघान रूपक को 'डिग' की संज्ञा प्रदान की जाती है ।* 

रामचद्द-प्रुणवद्ध का डिमन्‍लद्षण वास्यपास्र के ही छक्षण के समात है । 
इनके अनुसा र डिमर का इतिवृत्त पूव॑प्रस्तिद होता है यह धान्त, हास्य एवं 
शूंगार रस से रहित, विमर्श सन्धिविद्वीन शैय रसों और अन्य मस्थियों से 
युक्त रहता है। इसमें रद्द रस का निवन्धन बद्धौरूप भें होता है। चार दिन 
वी घटना का वर्षव होने से इसमे चार ही त्रद्धू पाये जाते हैं। प्रत्येक भद्धु 


१. नाटक की परख-पृ० २४२०-४३ 
३, डिमो हिम्दो विप्लव इत्ययं, सद्योगादययं डिमः, हिमे: सदूघातायंत्वा, 
दित्ि । (नाटघदपंण, पृ० ११४) 
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में एक-एक सन्धियो का नियोजन रहता है । इस रूपक मे प्रथम घद्धु के पात्रों 
द्वारा ही द्वितीय भद्धू का प्रारम्भ होना चाहिए। इसमे विष्कम्भक एवं 
प्रवेशक आदि अर्थोपक्षेपों का प्रयोग नहीं करना चाहिए ।॥ किन्तु युद्धादि 
के वर्णन मे चुलिका तथा अड्धूमुख इन दोनो अर्थोपक्षेपको का प्रयोग होता हैं । 

डिम का नायक घीरोद्धत होता है।चार अदू वाले इस रूपक के 
प्रत्येक अद्ू मे चार-चार नायक होने से कुल मिलाकर सोलह नायक माने 
गए हैं। इन समस्त नायको के विभाव, अनुभाव एवं फल आदि का पृथक्‌- 
पृथक ही वर्णन वरना चाहिए। सग्राम आदि का वर्णन होने से डिम में 
उत्कापात, वज्मपात, सूर्यग्रहण एवं चन्द्रगरहण आदि का वर्णन रहता है 

उत्सृष्टिकाडू, 

जिनवी सृष्टि अर्थात्‌ जीवन उत्क्रमणोन्मुख है, इस प्रकार की शोकग्रस्त 
स्त्रियो को 'उत्सृष्टिका' की सज्ञा से अभिहित किया जाता है। ऐसी छ़ियो 
की चर्चा करने वाला रूपकभेद “उत्सृष्टिकाडु कहलाता है! । 

नाट्यदपंणकार ने 'उत्सृष्टिकाडू? के भी लक्षण भे भरत और घनण्जय 
के ही मतो का अनुसरण किया है | इनके अनुसार कोई मत्यंपुरुष ही इसका 
मायक हुआ करता है।। दु खात्मक क्रुणरम का प्राधान्य होने के कारण 
इसमें दिव्य वायक नही होते हैं | क्योकि दिव्यजनों के सुखप्रधान होने से उनके 
साथ दु खात्मक करुणरस का सम्बन्ध नहीं होता है । इसके युद्ध का वृत्त 
प्रसिद्ध होता है, जो सम्भवत महाभारत आदि से उद्धृत रहता है। धनञझजय 
के अनुसार इसकी कथावस्तु तो प्रस्यात ही होती है किन्तु कवि अपनी बल्पना 
से उसको विस्तृत कर देता हैर। झुयात युद्ध का वृत्त होने से इसमे बंध एवं 
बन्ध आदि के कारण इप्टवियोग जादि की प्रचुरता रहती है। अतएवं करुण 
रम की भी प्रधानता स्वाभाविक ही है। थोर्यादि मद से अवलिप्त पात्नो द्वारा 
वाबू-युद्ध होता है जिनमे परस्पर एक दूसरे के दोवो का वर्णन होता है । 
इसीलिए भारती यृत्ति की भी प्रधानता रहती है। इसमे भुमि निपातन, 
शिरस्ताइन एवं स्वक्शत्रोट्न आदि नाना प्रकार की चेष्टाओ वा प्रदर्शन 
होता है। वध एवं वन्‍्ध भादि के ही कारण सियो के देवोपालम्भ, जात्मनिन्‍्दा 


१. उत्क्मणोन्मुखा सृप्टिजीवितं यासा ता उत्सृष्टिका, शोचन्त्यः स्त्रियस्ता- 
भिरद्धितत्वादुत्युप्टिकाडू । (नाटयदर्पंण, पृ० ११५) 
३ उत्सृष्टिकाडु पुस्वामी"""* ॥ (नाटथदर्यण, पु० ११५) 
३. उत्मृष्टिकाडु प्रख्यात वृत्त बुद्धघा प्रप्॑षयेत्‌ 
( दशखूपक, तृ० प्र०, ७० ) 
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आदि प्रूर्ण परिदेवना का वर्णन रहता है। इसमे उत्तम और मध्यम पाश्नों पर 

अने* ब्यसनों का पडना दिखाया जाता है। ये पाजन्न महाविपत्तियों में भी 

« विपादरहित एवं स्थिर रहते हैं ॥ बतएवं आपत्ति में मनुष्य को घबडाना नही 

चाहिए एवं अपने चित्त को स्थिर रखना चाहिए; इस वात की शिक्षा देने के 
लिए छथियों के विलापादि पे पूर्ण कषा प्रस्तुन की जाती है । 

एक दिन दी घटना का वर्णंत होने से इसमे एक ही बड्धू होता है। इसमें 

मुख और निवंहण'इन्हीं दो संधियों का नियोजन रहता है। दो ही सन्पियों 

बग वर्णन होने से आरम्म अवस्या के बाद फल्लागम का ही प्रदर्शन होता है ! 


ईहामृग 
जिसमे मग के समान वेवल स्तरो के लिए ईहा भर्पात्‌ चेष्ठा होती है, वह. 
ईहामूग पहलाता है ।" इस रूपया में स््री-निमित्तव चेध्टा या वर्णन किया 
जाता है। इसबी क्यावस्तु प्रस्यात मयवा वविकल्पित होती है। इसका 
#नायक दिव्य कोटि वा होता है। यह छप्त मानव पात्रों से भी युक्त रहता है। 
बावि आड्यानवस्तु के अनुसार अद्भो को सल्या रखते में स्वतंत्र है। एफ दिन 
की पटना ॥ा वर्णन होने पर एक अड्भू, चार दिन की घटना वा वर्णन होने पर 
खार अ्छू का नियोजन किया जाता है। विन्‍्तु चार अद्धू होने पर उनकी कथा 
परस्पर सम्बद्ध होनी चाहिए, समवकार के समान असम्बद्ध नहीं | दिव्य 
मायबः की स्त्री पी इच्छा न होते हुए भी, प्रतिनायतर उसका अपहरण करता 
है। अनएव इसमे दिव्या स्त्री के हेतु संग्राम का वर्णन होता है। युद्ध-वर्णन 
होने मे भेद, दण्ड एवं अपहार आदि भी इसके वर्ण्यं विधय हैं। इसमें बघः 
की स्थिति को उत्पन्न करके भी बंध नहीं कराया जाता है, वरम्‌ किसी बहुत 
बड़ी उत्तेजना पी स्थिति को लाकर विसी बहाने से युद्ध के दकू जाने व! 
प्रदर्शन होता है! 
ईहामृग में प्राय थारह नायक होते हैं। इसमे वीर और रौद्र रस गा 
नियन्धन बज़ रस वे रूप में जिया जाता है। शज्भार रस का निधन्धन मे 


१. ईहा चेष्टा मृगस्थेव खोमाताथवितीहासूग' । (साटयद्षण, पृ० ११६) 
२ ईहामृग सवीय्यक्छ , दिश्येशों रप्मानव' । 

एवादूप्रतुरद्ो वा रुपादास्यानेतियनवाम्‌ ॥ 

दिख्यस्पीहैतुसप्रामः +7+१+*१*-**»« (नाट्यदपंण, पृ० ११ ) 
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होने थे कारण वृत्तियों मे कैशिकी वृत्ति प्रयोज्य नही है । इस रुपक में केवल 
रत्याभास का ही प्रदर्शत होता है क्योवि प्रतिनायक नायक की स्त्रीमे 
अनुरक्त रहता है। गर्म गौर अवमश्श सन्धियो के अतिरिक्त अन्य साधियों का 
नियोजन रहता है। फलत प्रारम्भ एव प्रयत्त अवस्था के बाद ही फ्टागम 
का वर्णन कर दिया जाता है?। 


वीथी 

वक्रोक्ति मार्ग से जाते से वीथी बे समान होने के वारण यह 'वीथी” 
है*। यह रूपक भी कम महत्त्वपूर्ण नही है। इसमे संघ्यज्धों की पक्ति रहती है 
अंतएव इस रूपक को 'वीथी वी सज्ञा प्रदान वी जाती है।नाठ्यदपण 
कार वे' अनुसार इप्ते उत्तम, मध्यम और अधम सभी प्रकृति वे नायक होते 
हूँ । शकुक अधम प्रकृति को नायक मानने के पक्ष भे नहीं हैं। किन्तु इनका 
यह मत युक्तियुक्‍त नही है क्योकि एक ओर तो वे बहते हैं कि अधम प्रकृति 
का नायक नहीं होना चाहिए एवं दुसरी ओर भाण एवं प्रहसन आदि में 
अधम प्रकृति के बिट आदि को हो नायव बनाने का विधान करते हैं। अतएव 
बीधी मे, जो अधम प्रकृति को भी नायक होने की धांत कही गई है, तबंसगत 

दै। हि 
_ इसमे एकदिवसप्रयोज्यवृत्त का प्रदर्शन होने से एवं बच्चा होता है! कृषि 
स्वेच्छा से एक्था दो पात्रों का प्रयोग कर सकता है । इसमे जब एक पात्र 
का प्रयोग किया जाता है तव वह आबवाह्यभाषित समन्वित होता है। जब दो 
पात्रो का प्रयोग किया जाता है, तब कथोपकथन , उतित प्रत्युक्षि में एक 
विचित्रता होती है। मुख और निर्वेहण इन्ही दो सधियो का नियोजन रहता 
है। फलत आरम्भ अवस्था के वाद फलागम का ही प्रदर्शन होता है । 
श्रृज्ञार एवं हास्य का अह्पमान्ना मे निबन्धन होने से कंशिकी वृत्ति का भी 

अभाव रहता है । 

पूर्दोक्त रूपक के समस्त भेदो को हम दो वर्गों में विभाजित कर सबते 
है--प्रमुख तथा गौण । इन्हें हम क्रमश पूर्ण निदर्शन तथा अपूर्ण निदर्शन की 








३६ व्याजेनात्र रणाभाव ,वधासन्ने शरीरिणि । 
व्यायोगोवता रसा सन्धि वृत्तमोब्नुचिता रति ॥ 
(नाट्यदर्षण पृ० ११६) 
२३२ ** '“*** “ बक्रोक्तिमार्गेण गमनाद वीयीव वीथी । 
सर पा ( नाद्यदर्पण, पृ० १६६ ) 


प्रथम अध्याय ब्षु 


नमी संज्ञा प्रदान कर सकते हैं। रूपको का विभाजन एक धन्य दृष्ठि से भी 
किया जा सकता है । इस टाप्टि से रूपक को पुनः दो भागो मे दिमकत कर 
सकते हैँ--शोर्यपृर्ण एवं सामाजिव ! इनमे नाटक और प्रकरण मुख्य हे। 
नाटिका, समवका र, डिम, व्यायोग, अद्भू तथा ईहामूग की गणना शौयंप्रधान 
माटक की अपेक्षा निम्नकोडि में होती है। प्रकरणी, प्रहसन, भाग तथा यीथी 
में सामाजिक प्रवृत्ति का उतना विकास नही हो पात्ता है जितना प्रकरण में । 
शौयंपूर्ण रूपब में देवता एवं उनके कार्य-बलापों कगा चित्रण किया जाता है । 
इसके विपरीक्त सामाजिक वर्ग भें सामान्यजन एवं उनके कार्यों का प्रदर्शन 
होता है । 


उपरूपक 

नाट्स॑क्षास्त्र में उपख्पकों का वर्णन नहीं किया गया है । अग्निपु राण से 
तोटक, नादिका, सट्टक, झिल्पक, वर्ण, दु्ेल्लिका, प्रस्थान, भाणिका, भाषी, 
गोप्ठी, हल्लीसक, काव्य, थ्ीगदितमू, नाटयरासक, उल्लोप्यव और प्रेक्षणकत वा 
वर्णन किया गया है। किन्तु न ती इन्हे 'उपरूपक” की संज्ञा ही प्रदान भी गई 
है और व इसकी व्याएपा हो । अभिनवगु्त ने 'अभिनवमारती/ मे डोस्विवा! 
भाषण, प्रध्यान, पिदूगक, भाषिका, रामाक्रीडम, हल्दीसक और रासव का 
उल्लेख किया है किन्तु इन्होंदे भी इन्हें उपरूपक की संक्षा से अभिहित नहीं 
किया है। दष्यरूपन के रचयिता धनड्जय ने भी उपहूपतों पर श्रकाश नहीं 
डाला है । दशरूपक की व्याख्या करते हुए पनिक ने बेवल प्रात उपलूपको का 
नामाझून ही गिया है। उनके नाम क्रमश. इस प्रकार हैं--डोम्बी, श्रीगदित, 
भाणो, भाण, प्रस्थान, रापव एवं बाव्य । भावप्रवाश" में उपख्पक थे! थीस 
मेद गिनाएं गए हैं--तोटक, नाढिका, ग्रोप्ठो, सल्काप, सिह्पव, ढोम्बरी, 
श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान, काव्य, प्रेक्षणक, नाट्यरासक, छासृत्र। 
उत्लोप्पक, हल्‍्लीस, दुमेल्लियाय, मल्लिका, वत्पवल्ली और पारिजतेक-। 
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९, तोटक माटिका गोप्ठी सल्लाप श्वित्पवस्तथा । धर 
डोम्दी श्रीगदित माणों भाणी प्रस्थानमेव च ॥ 5.23 
साव्यज्च प्रेशणं नाट्यरासक रासक तथा। 25, 

६ उस्लोप्यय्ल हस्लीमप्रप दुर्मह्लिपरार्धप थ॥। ५ / ६ 
स्निट 


इस्पवल्ली मल्छिवा च॑ पारिजातवमित्यपि। 


( भावप्रवाश्ष, चदम अधिवार, पृ० २५५ ) 


र्‌६ नाट्यसिद्धान्त 


साहित्यदपण में निम्न अठारह उपझूपको वा वर्णन क्या गया है--नांदिका, 
ब्ोटक, योध्ठी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्य, काव्य, प्रेक्षणक, 
रासक, सल्लापक, श्रीगदित, शिल्पक, विलासिवा ( विनायिका ),; दुर्मल्लिका, 
प्रकरणिका, हल्लीस एवं भाणिका । नाट्यदर्णकार रामचर्द-गुणचन्द्र ने सट्टक, 
श्रीगदित, दु्मिलिता, श्रस्थात, गोष्ठी, हल्लीसक, झाम्पा, प्रेक्षणक, रासक, 
नाटयराप्तक, काब्य, भाणक एवं भाणिका का उल्लेख क्या है, जिन्हे 'उपरूपक! 
न कहकर “अन्यरूपक! की भज्ञा प्रदान की है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
'उपरूपक! की सख्या के विषय मे विद्वानों में अत्यन्त मतभेद है । 

यदि हम विचार करें तो कह सकते हैं क्षि उपख्पकी को एक निश्चित 
सीमा के अन्तर्गत नही रखा जा सकता है। विभिन्‍न विद्वानों ने समय-समय 
पर इसवी सख्या को बढाने का प्रयास किया है। नाद्यदर्पणवपर ने जितते 
“अन्य रूपक! माने हैं, आगे चछकर सभी विद्वानों ने उनको प्रायः मान्यता दी 
है । यथा--नाट्यदपंगकार के सट्टक, श्रीगदित, दुमिलिता, प्रस्थान, ग्रोष्ठी, 
हल्लीसक, प्रेक्षणक, रासक, काव्य और भाणिका को साहित्यदपंणकार ने भी 
स्वीकार कर लिया है| साहित्यदर्पंणकार ने 'नाटिका' और 'प्रकरणिका' को 
उपरूपक की कोटि में रखा है, परन्तु रामचद्ध-गुणचन्द्र ने पहले ही इन्हें रूपक 
पा. मेद माने लिया है। इसी प्रवार इनके श्रीगदित, दुमिलिता, प्रस्थान, 
मोष्ठी, हल्लीशक, प्रेक्षणक, रासक, नाट्यरासक, काब्य, भाण और भाणिका 
को घशारदातनय ने भी स्वीकार कर लिया है। नाद्यदपंणकार द्वारा माने 
गए "गम्या' को विद्वानों ने उपरू्पक की कोटि में नहीं रखा है। इसे रूपक 
अथवा उपरूपव' माना भी नही जा रुकता है, क्योकि यह पूर्णतया जत्य पर ही 
आधारित हैं।जाज़िक अभिनय के अतिरिक्त इसमे अन्य अभिनयों का 
समावेद्ञ नही किया जा सकता है | अतएवं यदि धास्या को उपस्पक की कोहि 
में न रखा जाय तो कोई दोप भी नही। 

अव हम सक्षेप में भ्रसिद्ध उपल्पको के स्वरूप का चित्रण करेंगे--- 

सटृक--वादुयदंभकार के अनुसार सट्टक में एक ही माधा का अयोग 
होता है । इसमे प्राकृत और सस्कृत का मिश्रण नहीं" किन्तु साहित्य- 
दर्षणकार' के श्नुसार सट्टक में सम्पूर्ण पाव्यमाग केवल प्राकृत भाषा में ही 





१. ““**'यस्त्वेक्भापया भवत्ति । 
अप्राकृत-संस्कृतया"*7**7*** ॥ नाद्यदपंण, पुृ० १९० ) 
२. सट्ठक प्राकृताशेपपाद्य"-** त 
(साहित्यदपंण, पष्ठ परिच्छेद, २७६वीं कारिका) 
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क्षिक्षा जाता है । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि विश्वनाथ ने सट्टा की यह परिभाषा 
कैवल कर्पूरमज्जरी को ही ध्यान में रख कर वी है । सट्टूक मे प्रवेशक और 
विप्व सम का अभाव रहता है। 

ओगदित--इसकी नाधिका कोई कुलाऊूना होती है । जैपते उद्मी विष्णु 
के गुणों का वर्णन करती है बसे हो वह नायिका भी सखी के सामने पति के 
शौय॑, धैर्य आदि गुणों का वर्णन करती है; एवं पति से विप्रलब्धा हो किसी 
गौत में उसकी उलछाहना देती है! । 


दुर्मिलिता--इसमें कोई दूती प्रामीण कपाओ के माध्यम से एवास्त में 
चौये-रस था गेंद खोल देती है। पुनश्भ युवा और युवती मे' अठुराग का वर्णन 
करती है एवं उस विषय में अपनी मन्त्रणा भी देती है। यह एुंती नीच जाति 
की होती है। अतएवं धन प्राप्त करके भी अत्यधिव' धन-आ्राप्ति की इच्छा से 
याचना करती है । 
साहिस्यदर्षणकार ने 'दुर्निछ्िता' के स्थान पर 'दुमेल्छिका भादि नामों का 
प्रयोग किया है! इनके मतानुसार इसमे कैशिकी और मारती वृत्ति की 
प्रधानना पाई जाती है ।* यए उचित ही है, वयोछि इसमे विशेषधर खज्ार या 
ही वर्णन किया जाता है । 
प्स्थान--छसमे घार अपसार (सृत्यच्छित्त सण्ड) होते हैं। पुनश्च इसमें 
प्रथमातुराग, प्रात, प्रवास आदि श्रृज्ञारिन' वर्णनो के उपरान्त वर्षा एवं यप्तस्त 
ऋतु पे वर्धनों से श्द्धार वा उत्कपं बराया जाता है। इसके भन्‍्त में वीर 
रस का वर्णन होता है।* 
भावप्रकाश में प्रस्थान थे तीन भेद गिनाये गए हैं। इसके प्रथम भेद 
के प्रारम्भ में यान्ना या यर्णन रिया जाता है। इसके द्वितीय भेद या निम्न 
स्वरुप है--इसमें एक बद्धु होता है एवं आरम्भ में शृगार रस वा वर्णन 
पिया जाता है। इसके अन्त में यौर रेस का निवन्धन निया जाता है। इसमें 
लनननत- 5 रन आन २००५ >+++-> 
१५ भीरिय दानवध्चत्रोयंध्षिनृ शुलाडूुना पत्यु । 
वर्णयति ऐौय॑-पैये-प्रभूतिगुणानप्रत सस्या ॥ 
पत्मा च विप्रदन्पा, गातष्ये ते क्रमादुपाहमते । 
सौगदितमिति "हवा" 5 “३ (६ नादुयदर्पण, पृष् १९१ ) 
२ दुर्मल्ली *** + «« क्षेशिवों भारती-युता। 
( साहित्यदपंण, पभ्ठ परिच्छेद, ३०३ रारिगा ) 
३. नाट्यदर्पण, पृ० १६१ 


श्८ - नाय्यसिद्धान्त 


वर्षा एवं वसन्‍्त ऋतु वा भी वर्णन मिलता है। नाव्यदपंणकार ने प्रस्थान के 
इसी स्वरूप को माना है । 

प्रस्थान के तृतीय भेद का निम्तस्वरूप है-- 

इसमे दो अड्धू होता है एवं केशिकी वृत्ति की प्रधानता रहती है । इसमें 
मुख और निवंहण सन्धि वी प्राप्ति होती है । मतएवं प्रारम्भ अवस्या के वाद 
ही फल्लागम का वर्णन पिया जाता है(। 


गोप्ठो--इसमे गोष्ठ में विहार करते हुए कैटभारि के कतिपय व्यापार 
का प्रदर्शन होता है, यथा--राक्षसों का मदन आदिर। 'भावप्नवाद्य' में भी 
गोष्ठी का उपरूपक की कोटि में उल्लेख विया गया है? । 

हल्छीसक--ताटभदपंणका र के अनुसार इसमें स्त्री पात्रों की अधिकता 
होती है एवं उन पात्रों का भण्डलीकृत नृत्त होता है। गोपियों के बीच कृष्ण 
के समान इसमे एक नायक होता है ॥ 

शाम्या--सभा में नतंकी लछित लय के साथ जिसके पदार्थों का अभिनय 
फरती है उस नृत्य को शम्पा, रास्य, छलछित एवं द्विपदी आदि संज्ञाओं से 
अभिहित किया जाता है । 

प्रेक्लणक--बहुत से पाश्र॒ विशेष के द्वारा गली, समाज, चबूतरा अथवा 
मद्यशारा आदि में जिसका सम्पादन किया जाता है उस नृत्य विशेष को 
प्रेज्षषक कहते हैं*। साहित्यदर्पणकार* ने प्रेक्षणक को 'प्रेद्धुण” की संज्ञा 
प्रदान की है और इसका निम्नस्वरूप प्रस्तुत किया है--इसके नेपथ्य में नान्‍्दी 
और प्ररोचना वा पाठ होता है परन्तु सूत्रधार का प्रयोग नहीं किया जाता 





« भावप्रकादा, नवम अधिकार । 

« नाट्यदर्पण, पृ० १९१ 

» भावप्रकाश, नवम अधिकार 

. नाटबदपंण, पृ० १९१ 

» नाटचदर्पण, पृ० १९१ 

- गर्भावमर्श रहित॑ प्रेद्ड्ण ही ननापकमु 4 
असृत्रधारमेकाकमविष्कम्भ-प्रवेशकमु ) 
नियुद्धसम्फेटयुत स्ववृत्तिसमाश्रितम्‌ । 
नेपध्ये गीयते वान्‍दी तथा तत्र प्ररोचना ॥ 

(साहित्यदर्षण, पष्ठ परिच्छेद, २८६-२८७) 


य्त नी #&( अं 0 | 
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है । इसमें गर्भ और विम् सन्धियों का अभाव पाया जाता है। इसका नायक 
हीनकोटि का होता है । है 

रासक--इसमे नायिकाओ की संख्या सोलह, वारह या जाठ होती है । 
ये नायिकाएँ पिण्डीवन्ध आदि विश्येप ढग से उृत्य करती हैं? । 

नाव्यरासक--नाव्यरासक में वसनन्‍्त ऋतु को पाकर राग के कारण 
नामिकादों के सहित राजा के व्यापार का नृत्य द्वारा प्रदर्शन किया जाता है* | 
साहिस्यदर्पणकार के अनुसार इसमे एक बह्भू, उदात्त नायक, उपनायक, ऋंगार 
मर हास्य रस का समावेश रहता है। इसमे छास्याड्रों का भी नियोजन 
रहता है । इसकी नायिका वासकसज्जा कोटि की द्वोती है ।ह. ४ 

काव्य--काब्य में आक्षिप्तिका, मात्रा, ध्रुवा, न दृत्मेवाला ताल, 
पद्धतिका एवं छदंनिया आदि का वर्धन रहता है। २३ 

भाण--भाण मे विष्णु, महादेव, से, पाती, स्कन्‍्द एवं प्रमयाधिष की 
स्तुति निवन्ध रहती है। इसमे सी पात्रों का अममाव रहता है। इसके क्रिया 
व्यापार का वेग अत्यातत तीन रहा करता है । ५ ॥ 

भाषा की दृष्टि से 'भाण' के तीन भेद हैं--शुद्ध, संकीर्ण एवं घित्र। 
केवल सस्कृत भाषा का प्रयोग होने से शुद्ध संकीर्ण एवं प्राकृत का मिश्रण 
होने से 'संक्षीर्ण! एवं विभिन्न भाषाओं का मिश्रण होने से “चित्र” होता है । 

कथावस्तु की दप्टि से 'भाण' को पुनः तीत वर्षों में परिभाजित किया जा 
सकता है उद्त, ललित और छलितोद्धत । यह उद्धत कथावस्तु होने से उद्धत, 
ललित कषावस्तु होने के कारण लक्ित, कयावस्तु के उद्धत तथा लकित 


१. पोडश द्वादष्ाध्टो वा, यस्मिन्‌ रृत्यन्ति नायिका: 7 
पिण्डीवन्धादिविन्यास:, रासक॑ तदुदाहुतमू ॥ (नाट्यदपण, पृ० १९१) 
२. नोटयदपंण, पृ० १९२ 
है नाटघरासकमेकाडू-बहुतारुलयस्थिति ॥! 
उदात्तनायर्क तदत्पीठमर्दोपदायवर्मु 
हास्योडज्भपत्र सश्यद्भारों नारी वासक्सण्जिका।॥! 
मुखनिबंहऐ सन्‍यी छास्याज्भानि दशाईपि थे । 
[ साहित्यदपंण, पष्ठ परिच्छेद, २८७-२७९ ) 
४, हरि-हर-भानु-भवानी-स्कतद-प्रमचाधिप-स्तुतिनिवद्ः | 77-०४ 
उद्धत॒करणप्राय:, लीवर्नों वर्णनायुक्त:# [ नाठ्यदर्पंण, पृ० २८ ) 


३० नाटयसिद्धान्त 


उभयात्मक होने के कारण लक्षितोद्वत होता है। इस अ्रवार भाण के निम्न 
नव भेद हैं -- 
(१ ) शुद्ध उद्धव 
( २ ) शुद्ध ललित 
(३ ) शुद्ध बलितोद्धत 
( ४ ) सकीर्ण उद्धत 
(५ ) सकीर्ण छलछित 
( ६ ) संकीर्ण लक्ितोद्धत 
) चित्र छल्ित 
(८ ) चित्र उद्धत 
(९ ) चित्र छलितोद्धत 
भसाणिफा--भाण और भाणिका इन दोनों उपछपकों में अत्यम्त साम्य 
है। दोनो मे केवठ इतना अन्तर है कि भाण तो स्वरूप एवं स्वमाव से 
उद्धत और भाणिका मसुण है । जब भाण में क्यानक हरि से सम्बन्धित होता 
है एवं स्त्रीइृत गाया, वर्ण तथा मात्रा या प्रयोग किया जाता है, तब 'भाण' ही 
+भाणिवा' की सज्ञा को प्राप्त करता है । 
यद्यपि ताटुयदर्पंणकार ने उपर्युक्त 'सट्टक” भादि तेरहू को हो 'अन्यरूपक' की 
सज्ञा से अभिहिंत बिया है। तथापि अन्य विद्वानों ने सहछापक, पारिजातक, 
दिल्पक, कल्पव॒लली एवं विलासिका आदि को भी उपरूपक माना है | लोवर- 
#जक होने के कारण इनका भो महत्त्व है। भतएवं इनके स्वरूप का सक्षेप में 
चित्रण करना अनुचित न होगा । 
सल्छापक्‌-- पललापक को कथावस्तु श्यात अथवा वल्पित होती है। 
कभी-कभी इसकी कषावस्तु मे इन दोनो का मिश्रण भी हो जाता है। इसमें 
चबीर और रोद रस वा मिश्रण रहता है। इसमें तीन बड्ू, होते हैं। प्रथम 
अड्धू में विद्रव, द्वितीय में ताल और तृतीय अड्ूू मे कपद का वर्णन रहता 
है। युद्ध का वर्णन होने से आरमटी वृत्ति का होना स्वाभाषिक ही है। इसके 
साथ ही साथ सात््वती वृत्ति का भी सन्निवेश रहता है। इसमे प्रतिमुख सन्धि 
के अतिरिक्त शेष चार स॒न्धियों का नियोजन रहता है।अतएवं आरम्भ, 
ग्राप्याशा, नियताप्ति और फल्मगम इन्हीं चार अवस्थाओ का विवन्धन 
रहता है । 
पारिजातक---इसका नायक दिव्य होता है जो उदात्त हुआ करता है एव 
नायिका स्वीया या गणिका होती है जो कलहान्तरिता या भोगिती हुआ करती 


प्रथम अध्याय इ्१ 


है | इसमें एवं ही भड्ू होता है जिम्तमे मुख और तिर्वहण सन्धियो का 
नियोजन रहा करता है । इसमें श्रृज्धार भौर वीर रस का तिबन्धन रहा 
करता है। 

शिल्पक--शिल्पव मे चार अद्धू होते हैं ॥ इसका नायक ब्राह्मण एंव 
भागिका ब्राह्मण या अमात्य की कन्या होती है। इसमे हास्य रस के अतिरिक्त 
अन्य रप्तो का पुद रहता है। 

कल्पवल्ली--इसका नायक उदात्त एव उपनायक पीठमर्द हुआ करता है । 
इसमे मुख, प्रतिमुल और नियंहएणा सन्धियों का समावेश रहता है। हास्य 
ओर शद्भार रस वी प्रधानता होने से केशिकी वृत्ति का निवन्धन रहता है । 

विछासिका--विलासिका की क्थावस्तु छयात होती है। इसका नायव 
हीनकोटि का होता है। इक्तमे एक ही बच्च होता है। श्रृज्ञार रस की 
प्रघानता के कारण कंशिकी वृत्ति पाई जाती है । यह गर्भ एवं अवमर्श 
सन्धियो से रहित होता है, अतएवं बारम्म, भ्रयत्व और फलागम इन्ही तीन 
अवस्थाओ वा निबन्धन होता है । 


दितीय अध्याय 


नाटकीय कथावस्तु 


नाटक मे वणित वथानक वो आस्यान वस्तु, क्थावस्तु, वस्तु एव वृत्त आदि 
कई सनज्ञाओं से अभिहित किया जाता है। ज्ोत की दृष्टि से इसके तीन भेद 
है- प्रख्यात, उत्पाद्य एव मिश्र। जब कथा इतिहासप्रसिद्ध पूर्ववर्धी राजा वे' 
घरित पर आधारित रहतो है, तव इसे प्रस्यात' कहते हैं। 'उत्पाद्य! कथा+ 
वस्तु में महाभारतादि इतिहासप्रसिद्ध न होकर कविकल्पित होती है। 
मिश्र! कथावस्तु मे क्यानक का कुछ अश तो इतिहासप्रस्िद्ध होता है एवं 
कुछ कविकल्पित । 

फलाधिवार की दृष्टि से वृत्त के पुन दो भेद हैं--मुख्य और प्रासद्धि क । 
प्रबच्ध में सवेब्यापषक होने के कारण दृष्ट फल से युक्त प्रधान ध्षृत्त 'मुस्य वृत्त” 
कहा जाता है। 'अद्ध वृत्त प्रासज्धिक वृत्त कहा जाता हैं ) यह वृत्त मुख्य वृत्त 
बा अनुयायी होने के कारण इसका अवयव है । कोई भी वृत्त स्वभावत ही 
मुख्य या प्रासज्भिक की सनज्ञा को नहीं प्राप्त करता है, अपितु समस्त फलो मे 
कवि को जिस फल का उत्कपं अभिप्रेत रहता है, उससे युक्त वृत्त को “मुल्य 
वृत्त' कहते है। इसस व्यतिरिक्त चरित उसका अग होने से 'प्रासज्धिक वृत्तः 
कहलाता है। सक्षेप में कहा जा सकता है कि “भुख्यवृत्त' मुख्य फल से 
सम्बन्धित रहता है एवं प्रासद्धिक वृत्त गौण फल से । राम प्रबन्ध में सुग्रीव- 
मंत्री, शरणागत विभीयषण-रक्षण, रावण वध एवं सीता-प्रत्यानयन आदि मे 
से सीता प्रत्यानयन का ही प्रधान रूप से वर्णत किया गया है । दश्चरूपककार' 
के भनुसार जो वृत्त दूसरे प्रयोजन के लिए होता है, किन्तु प्रसद्भधत जिसका 
स्वयं का फल भी सिद्ध होता है वह 'प्रासद्धिक' वृत्त है। सत्र मुण्य वृत्त के 
लिए किए गए अयल्न के द्वारा ही श्रासड्विक वृत्त की सिद्धि करती चाहिए । 
क्योकि उसके लिए अछंग्र प्रयत्त करने पर तो वह भी मुख्य वृत्त ही बन 
जायगा* । तापसबत्सराज' नाटक में वत्मसराज उदयन के कौशाम्बी के राज्य 





$. प्रासज्लिक पराध्स्य स्वार्थो यस्य प्रसज्भत ) 
( दशरूपक, प्रथप्त प्रकाश, १३ ) 
२ प्रासद्धिकस्थापि व मुख्यवृत्तप्रयत्नेनेव निष्पत्तिविधेया | श्रयत्नान्तरे 
हि तदपि मुख्य स्थात्‌ । (नास्यदपृण, पृ० २७ ) 


द्वितीय अध्याय ३३ 


की प्राप्तिह्य मुख्यफल ये लिए किए गए यौगन्धरायण के व्यापार से ही वासव- 
दत्ता वा खमागम और पद्मावती पे प्रात्ति आदि रूप प्रससक्लिव कार्य वी 
भी मिद्धि होती है। 

इन दोनो भ्रवार के चरितो के भी अभिव्यर्ति की प्रत्रिया की इप्टि से 
घार भेंद हैं--सूच्य, प्रयोज्य, अभ्यूह्य अर्थात्‌ कल्पनीय और उपेक्षय! । नौरस 
बृत्त वा रगमच्च पर प्रदर्शत करना अनुचित है। इसी प्रकार सरस होने पर 
भी अनुचित दृत्तों की सूचना ही विष्कम्मक आदि के द्वारा दिलवानी चाहिए। 
माहिज्भन एवं डुम्बनादि, जो कि सरस होने पर भी रज़्मख पर दिखलाने 
के शयोग्य हैं, विष्कृम्मक आदि के द्वारा हो ज्ञाप्प हैं। अत इननो 'सुच्याँ 
वहा जाता है। “प्रयोज्य' वृत्त 'सूच्य' के ठीक विपरीत होता है) यह नट 
आदि वे द्वाए वाथिकादि अभिनयों से माम्राजिवों के सामने प्रत्यक्ष-जैसा 
बिया जाता है। अतएवं इसे 'प्रयोग्य/ बढ़ते हूँ। जिसका स्वय वितरक 
विया जाय, वह 'ऊहा' बहछाता है। जैसे अन्य स्थान पर पहुंचने बै' लिए 
गमन आदि यी रबय ऊहां अर्थात्‌ कल्पना की जात है. क्योकि परो से घछे 
बिना दूमरे स्थान पर नहीं पहुंचा जा सावा है। ब्रीडा आदि फे जनक होने 
से जिमवी अवहेलना गयवा उपेक्षा बर दी जाय, वह “उपेक्ष्य' कहछाता है । 
भोजन, स्गात, शयन और मूत्र-त्पाण आदि घृणा के” जनक होते के कारण चुगु- 
फत बहलाते हैं। किन्तु भवशृति मिरचित “उत्तररामचरित' में णो राम वी 
गोद से पड़ी हुई सौता वा अभिनय दिखाया गया है, वह “पेदय' नही है 
बयोंबि बह प्ररतुत में उपयोगी और मनोरजजर है । 

प्रयोज्य को अतिरिक्त इन मूच्य आदि वृत्ताश्ों वो सूचना पाँच प्रकार में 
अर्थोपकेपदो द्वारा दी जाती है। ये अर्थोपक्षेपत्र निम्न हैं--- 

विप्पम्भा, प्रवेशन, अकास्य, चुलिता एप अइुकापता र 4 

विप्फम्मक-स्टृति द्वारा क्याभाग को पुष्ठ बताता है । छिस्तु विप्पस्भव 
द्वारा उनमे ही दूर के अतीत बाल मे अर्थ का वर्धन कराना 'बाहिए जिनका 
स्मरण सामान्य रूप से मनुष्य को हो सकता हो । वे घटनाएं यहूत प्राचीन 
नहीं होनी चाहिए । पुतश्च मह दो अद्भों के घीच के! क्याम्रांग को जोड़कर 
हुपागूत्र को अविच्छिन्त बनाता है? | इसके दो भेद हैं--गुद्ध एवं सबीर्ण | 





१. सूच्प प्रयोज्यमम्यूहाम, उपेदय तच्चतुविषम्‌ ! (नाट्यदर्पण, [० २७) 
३२. नाटभपदर्॑ण, पृ० ३३-३६ 
३. अद्भुमर्घायकः दव्यसन्धानादीतवालबानु । ( माट्यदर्षण, पृ० ३४ ) 


३४ नास्यसिद्धान्त 


यदि भविष्यतुकान्तीन, वर्तमानवालीन अथवा भूतकालीन बृत्त का, अभरझजक 
अथवा, र|्जक कैसा भी हो, अभितय एक दिन में असम्मव हो वो वह प्रेक्षकों 
को साक्षात्‌ अभिनय द्वारा न दिखछाया जाने वाला क्याभाग बच्धू नाहँ (अद्धो 
में न दिखलाने योग्य) हैं। मतएवं अड्भू में उसका निवन्धन न करके समास- 
रहित अथवा अदीघ॑ समासयुक्त संस्कृत भाषा के माध्यम से मध्यम पात्रों दारा 
अंड्ू के भादि में मूचित कराना चाहिए । ऐसा विष्कम्मक 'शुद्ध' कहछाता है । 
अधम पात्रों के उपस्थित रहने से विष्कम्मक संकीर्ण हो जाता है। सकी 
विष्कम्मक मे अधम पात्रों के रहने से प्राकृत वा भी प्रयोग होता है । तिम्नकोडि 
के पात्रों फे अभाव से विष्कम्भक "शुद्ध बहलाता है। अधम पात्रो का भी 
प्रवेश होने से विष्कम्मक 'संक्रोर्ण” हो जाता है | विप्कम्मक में मध्यमश्रेणी के 
पात्री का रखता आवश्यक है, नहों तो वह 'प्रवेशक' हो जायेगा !९ 
विष्कम्भक का प्रयोग सदा अद्ू, के आरम्म में करना चाहिएं। भरत भादि 
समस्त नाद्याचार्यों के भनुमार नाटक के किसी भी अड्धू में आवश्यकत्तानुमार 
विष्कम्मक का प्रयोग किया जा सकता है| विच्तु इतना ध्यान रखना चाहिए 
कि जब कभी भी विष्कम्मक का प्रयोग किया जाय, सदा भड्ू के आरम्म में 
ही करना चाहिए। अद्ू के बीच या अन्त में विप्कस्मक वा प्रयोग नहीं वरना 
धाहिए । किन्तु कोहलाचार्य* वा मत इससे विरक्षण है। इनके मतानुसार 
विष्कम्भक का प्रयोग केवल प्रथम अद्धू के आरस्म में ही किया जा सकता है । 
अन्य अड्भी से उसका प्रयोग नहीं किया जा सकता है। अथवा फिए इसका 
प्रयोग अद्ूके मध्य अथवा अन्त में कही भी किया जा सबता है । 
विष्कम्मक की सभी उपर्युक्त बातें 'प्रवेशक' काल में भी पायो जाती है। 
केवल|इतता ही अन्तर है कि (१) इसमें अधम पात्रो का ही प्रयोग होता है जो 
प्राइत बोलते हैं। (२) यह दो भड्भो के बीच में ही होता है। नाटक, 
प्रकरण, नाटिका और प्रकरणी में ही इनका प्रयोग करना चाहिये | नाटकादि 
चार रूपको मे परिमित उपायों के द्वारा मुख्य तथा अवान्तर बहुत से कार्यों 
का परिज्ञान राजा ओर उसके सहायक मन्‍्त्री आदि को कराना होता है। 


१. सडक्षिप्य सस्कृतेनोक्ति , अदूकादों मध्यमजेन 0 
शुद्धों विष्कम्मकस्तत्र, (संकीर्णों नीच-मध्यमे । 
( नाद्बदपंण, पृ० ३३,३४ ) 
२. कोहल-नाट्यवेद, अभिनवभारती भाग २ ( गायकवाद ओरियप्टल- 
मी रीज्ष ) 7०७ ४३४ में उत्घत | 


द्वितीय अध्याय पु 


अत्तएब इनमे ही विस्तृत अवास्तर कार्पों का ज्ञान कराने के छिए विष्कम्भक 
और प्रवे्क वा प्रयोग किया जाता है; व्यायोग आदि एकाड्टी रूपको में 
थोडा-सा ही कथ/माग होने से कम वाम होने के कारण इसका प्रयोग नही 
विया जाता है | सप्वकार में अद्ो के परस्पर असम्बद्ध होने से तथा अन्य 
रूपको मेचुद्ध ही दित का वृत्तान्त होने से प्रवेशक तथा विष्कम्मक वी 
आवश्यवता नहों पड़ती है । 

* बद्ू केअत में ही प्रविष्ट होते वाछे अन्तिम पात्र के द्वारा विच्छित्त 
अगले उत्तरवर्ती अद्धू के आरम्भ का सम्बन्ध जोडते से 'अद्भस्य! नामक ध्र्यो- 
चक्षेपव होता है' | यथा महावीरचरित के द्वितीय धद्धू के बनन्‍्त मे-- 

प्रविष्ट होवर सुमत्त कहते हैं कि महायि वसिष्ठ तथा विश्वामित्र, भागव 
सहित आप दोनों (शवानन्द और जनक) को बुला रहे हैं। 

अन्य दोनो--वे दोनो कहां हैं ? 

सुमन्त--महाराज दशरथ के समीप हैं । 

अग्य दोनों--उनकी इच्छा के अनुसार हम सब वही जाते हैं । 

यह अच्ड वी हवितीय समाप्ति में जाया है तदनन्‍्तर अगले अड्धू के आरम्भ 
में वत्तिप्ठ, विश्यामित्र, शतानन्द, जनक और परशुराम प्रविष्ट होते हैं। 

इस उदाहरण मे पूव॑ वर्ती द्वितीय जड्डू के अन्त में ही प्रविष्ट होने बाछ़े सुमस्तर 

पात्र ने शातान-द और जनक के वार्तालाप रूप अर्थ फ्रो विच्छिन्स करके झगके 
उत्तरवर्ती अद्धू के आरम्म की सूचना दी है। अलएवं यह अद्भास्थ का 
उदाहरण है । कं 

नांद्यदर्पपकार के मतानुस्तार भद्धास्य में उत्तरवर्ती अद्ु पूर्व बड्डू 
से अग्रम्बद्ध छूप में प्रारम्भ होता है। किन्तु भरत मतानुवार 'अद्धू मुख” वहाँ 
होता है जहाँ किसी स्त्री या पुरुष पात्र द्वारा अड्ड, की दया का सक्षेप झारमस्म 
में हो कर दिया जाता है ११ उन्होंने इस अर्थोपक्षेपक को 'अद्धूमुस” वी सन्ना 
प्रदान की है। साहित्यदपंणकार विश्यताव भरत ऐ सहमत है । इनके अनुमार 
जहाँ एक ही अद्दू मे दुमरे अक की प्मस्त कया की सूचना हो, जहाँ 'अइक- 
मु होता है ?। सहित्यदर्पण में इसका उदाहरण 'माठनौमाधव! के प्रथम 


१. अड्डूस्यमस्तवावेण छिन्नाइकमुखपोजनम्‌ । ( साट्यदर्पण, पु० ३५ ) 
२ विश्लिप्टमुब्मइकस्थ स्त्रिया वा पुरुषेण वा । मत्र संक्षिप्यते पूर्व तदइक- 
मुखमिष्यते ॥ ( नाट्यग्रास्र, अध्याय २१-११६ ) 
३ यन्रास्यादइक एकस्मिन्तड्भाना सूचनाइखिका । तदइकमुखमित्याहुवो- 
जप्व॑डपापक घ तु ॥ ( साहित्यद्षेण, पष्ठ परिच्छेद, प्०३९९ ) 


३६ नाव्यसिद्धान्त 


अड्क का आरम्भ दिया गया है जहाँ फामन्दकी व बवोकिता मालती तथा 
भाधव के अनुराग की सूचना प्सद्भवश दे देसी हैं । 

तेपथ्यसस्थित पात्रों के द्वारा किसी वस्तु की सूचना “चुलिका! है। यथा 
“उत्तररामचरित' के दूसरे बद्धू के प्रारम्भ में आत्ेधी के आगमन पर बनदेवी 
नेपय्य से उसका स्वागत व रती है। अथवा रत्मावली ना्टिया मे-- 


“अपनी समस्त प्रभा को अस्ताचछ की चोटी पर विखराकर सूर्य भगवान 
ने भाकादा को पार कर लिया। इसी सन्ध्या समय मे॑ सभी राजागण सरो- 
रह की घूति हरने वाले एवं मेन्नो को आनन्द प्रदान बरने वाछे महाराज 
उदयन के चरणो की सेवा में उसी प्रवार आ रहे है जेसे कमलों को सकुचित 
करने वाछे तथा नयनो वो आन्दित बरने वाछे चन्द्रमा की विरणों की सेवा 
में ताराओ का समुह आ रहा हो!।' यहाँ नेपध्य में स्थित बन्दी के द्वारा कान- 
शस्थ उदयन की सूचना सामरिका के प्रति दी गई है । अतएव यहाँ प्ूलिका है । 

पूर्व भछ्छू, वे पात्रो द्वारा अस्प किन्‍्ही पाचों के आगमन की विष्क्मक, 
प्रवेशक आदि अधॉपकपको के साध्यम से सूचता दिए बिना पूर्वे बद्धू के पात्रो 
से ही दुसरे अड्डु का जो आरम्म होता है, उसे अद्भावतार कहते हैं।। यथा 
माछठविकामिमित्र' नाथक के प्रथम अछ्ू के धन्त मे-- 

विवृपषष--अतएव आप दोनो देवी की रज़ुभाला म जाकर और सज्ञीत 
के साज को सेमालकर दूत भेज दीजिएगा। अपवा मृदद्भ का शब्द ही हम 
सबको उठा देगा । 

पूर्व बडफ के झ त में इस प्रकार का उपक्रम करवे मृदज्ञ घब्द के श्रवण 
वेः बाद ये ही सब पात्र द्वितीय कद्चू था आरम्भ वरते है । 

'अद्भास्यां मे अगछा अद्भू पूर्व बाद, से असम्बद्ध रूप में आरस्म होता है, 
जबकि 'अड्धावतार' में पूर्व बद्धू के अद्भ रूप मे ही नया भड्डू आरम्भ होता 

है। यही इन दोनो मे भेद है । 

दूर दक्ष का गमन नीरस व्यापारों से पूर्ण होने के कारण नगरावरोध, 
नीरस एवं जशोभतीय व्यापारों की राम्मावना से पूर्ण होने वे कारण राज्य का 
विप्लच, आलिद्भन एवं चुम्बन आदि लज्जाजनक व्यापार से परिपूर्ण होने के 
घारण सम्मोग, हाथ-पर बादि का वाटना, प्रभूत काल एवं प्रभूत क्लेश से 





१ रत्नावली, प्रथम अड्डू, रे३े 
२ सोड्ूावतारो यत्‌ पा्रैरद्डान्तरमशुचतमु । (नाव्यदपंण, पृ०३६) 


द्वितीय अध्याय इ्७छ 


साध्य तथा ब्रीडादायक आदि अन्य सूच्य बर्यों को विप्रम्भर आदि 
अर्थोवर्तेषतरों वे द्वारा ही सूचित दिया जाता है'। 


बहुत एय बहुवारूब्यापी अर्थ गे भूचमीय होने पर 'विष्वम्भव” भौर 

'प्रवेशब' प्रयुक्त होते हैं।ब्प और अल्पवालोन अर्ष के प्रृच्य होने पर 
अद्भास्प, अल्पतर और अल्पतरकालोन अर्थ वे सुचनीय होने पर चूलिया तथा 
अल्पतप्त और अत्पतमत्रात्नीन अर्य के सूचघतीय होने पर अद्धावत्तार था प्रयोग 
पिया जाना चाहिए $ 

वृत्त वी सशिग्पक्ति के निम्ग अन्‍य पाँच भेद है-प्रताश्न, स्वगद, अपवारित, 
जनान्तिब' एवं भायाशोक्ति । जो बृत्त गोपतीय ने होकर अपने से व्यतिरिक्त 
दूमरों के सुनने योग्य हो (रगमझय पर उपस्थित पात्रों को भो सुनने योग्य 
हो), एस्ते श्रफाश! पहले हैं । जो दु्तरो मे लिए गोप्य कपने मन में ही स्पिद 
रक्षमे मोग्य हो, उसे 'स्वगत! बहते हैं । बसे स्वगत रूप मे मही णाने वाही 
थात गोपनीय नो टोती है विन्तु उसकी गोपनीयता बेवड अभिनय मरने बाछे 
वागष्रो पी ही दृष्टि से द्वोठी है, सामाजिद की हृष्टि से उप्र गोपनीयता 
ब्रिदतुए नहीं होती । अभिनय करते समय हयग्त' भाव को भी उच्च स्वर 
से योसा जाता है जिगस्मे प्रेश् यण उसे स्पष्ड रूप से सुन सत्र । पावर सो 
मुल्न-पुद्रा द्वारा ऐसा अभिनय गरता है वि मानो यह अपने मन मे ही वह 
रहा है। जब टपस्यित व्यक्ति की ओर से पुमकर विस्ी एप पाव से ही रहस्य 
की बात थी जाती है, दय बह 'अपवारित' होठा है। इस 'अपवारित'वो भी 
सामाजिय को युनाना अवइप्र अभिप्रेत होता है जिससे साम्राजिय या 
रगास्वा्ट गड़बड़ाने न पराये। जम “प्रिपताबादर थी गुद्रा ते रंगसझच पर 
उपम्पित अन्य छोपो बी ओट करे बुछ व्यक्ति इस प्रगार वातबीद् मरे कि 
उनमे ब्यतिरिक्त सन्‍्य व्यक्ति न मुर्मे, तब 'जनान्तिक? होता है । जनास्तिय' घब्द 
भादुपशाछत पा पारिनापित ध्ब्द है। विसी रहस्य वो बात वो बुद्ध व्यक्तियों 
से छिपापर अस्प बहुसह॒यक व्यक्तियों पर प्रकट मरने मे हिए इय विशेष पैली 
१७७ ए्रलयधथआथथा आकर लक आल लक न 

३. दृ्प्यपान पूरोध, राज्यदेशादि विप्लय । गत मृत्यु समीकादि 
चर विष्दम्भवरादिनि ॥ (साट्यदरंघ, पृ. ३३) 

६ भआधो मूच्ये वहायस्य, क्रमादस्पे तरे तमे । ( नाटयदपरेण, पृ० ३७) 

३. बनिण्ठिएा के पास यात्ती अनामिया डेंगसो शो श्रेंगूड़े ते दव।बर 
जप घोद उंगलियाँ उठारर जो हाथ शी स्पिति बतती है, उसे 'जिवतापाकर' 
चाहते है। * 


इ्ट नाटयसिद्धास्त 


का आश्रय लिया जाता है। रंगमझच पर भ्रविष्ट पात्र जहाँ दुसरे पात्र के 
बिना ही आकाक्य की ओर मुख फरके स्वर्य॑ प्रश्न और प्रत्युत्तर करे, वहाँ 
आकाशोक्तिः होती है। इसके दो भेद हैं--कही स्वय उत्तर देने के लिए 
अनुभाषण के द्वारा दुसरे का प्रश्न झ्ाकाशोक्ति के रूप में क्या जाता है और 
कही अपने प्रइन के उत्तर रूप में अनुभायण द्वारा दूसरे का उत्तर कहा 
जाता है ॥ 


सुखावबोध होने के लिए वृत्त मे परिमितर पद्य और गद्य वा ही होना श्रेय- 
स्कर है क्योकि स्भासबहुल एवं ककंश गद्य दुर्वोच होने फे कारण सामाजिको 
को रस्तास्वाद नही करा सकता है | वृत्त मे फ्िलिप्ट प्रधान फ़ठ से ही सम्बद्ध 
अवातन्र कार्यों की योजना वरनी चाहिए । नादुय में उन्ही भवान्तर बुतों का 
कयोजव करना चाहिए जो प्रवान फंड के साधक हो | यया रत्तावलों मे 
प्लवग-सम्पात * सागरिका के अनुराग-वीज के फल का मंत्रात्ति हेतु है। नदी, 
समुद्र, सुर्योदेय एवं चन्द्रोदय आदि का यथावप्तर ही वर्णन करना चाहिए। 
इस सबका निष्प्रपोजन वर्णन अनुचित है। इससे रख-हानि हो सकती हैं। 
नादय में सभी रसो मे बेचछ एक ही रस की प्रधानता होनी चाहिए। इसके 
धतिरिक्त अन्य रसो को गौण स्थान मिलना चाहिए। अंगभूत रस का नियोजन 
इस प्रकार होना चाहिए कि वह मुझुय रस का विरोध न कर सके । अस्त में 
अदृषुत रस का भी धमावेश होना चाहिए | इठेप एवं उप आदि अलवारो 
का भी निवेश करना उचित है। 


पहले कहे हुए या पूर्व श्रकाध्चित किये हुए वृत्त को यदि प्रयोगनवश पु 
कहने की मावश्यव॒ता हो तो उसे काम में ही पहलाना चाहिए जिससप्ते पुनश्क्त 
दोप न थाने पाए । क्सी नाट्यवस्तु को मुखसन्धि मे, किसी को निवंहण के 
आरम्म में और विस्ती को अन्त मे रखना चाहिए। सकल प्रबन्ध मे रसारो- 
हाय रझ्जक भावों का वर्णन करना चाहिए ) नायक अथवा रस के विरुद्ध 
मोर अयुक्त वृत्त को या तो छोड़ देता चाहिए या उम्रमे चित सशोधन बर 
देना चाहिए । यथा मायुराज ने अपने नाटक 'उदात्तराघव' में राम के द्वारा 
छल से वालि-वध फे क्यानक को सवथा छोड़ दिया है । अथवा जैसे बालिदास 
ने दुष्पन्त के चरित्र को अक्छंक्ति रखने के लिए दुर्वासा के छाप वी कल्पा 
यीहै। 





१. अयुवर्त च विझद्धें चे, नायवस्थ रसस्य वा । 
बृत्त यत्‌ ततु परित्याज्यं, भ्रवत्प्यमथवाध्न्यथा ॥ (माद्यदर्पण, पृ० ३० ) 


द्वितोय अध्याय ड््९्‌ 


मुख्यफल की प्राप्ति के श्रति वीजादि उपायो का प्रयोग करने वाछे नायक 
के प्रधान वृत मे लासम्म, यत्न, प्राप्त्याजा, नियताप्ति एवं फठागम अवस्थाएँ 
अवश्य तिबद्ध की जाती हैं'। इन पाँच अवस्थाओं का प्रदर्शव कहीं त्तो 
नायव कै व्यापार द्वारा होता हैं और कही प्रतिनायक, सहायक तथा दैव- 
व्यापार के द्वारा भी हो सकता है। किन्तु फलागम रूप अन्तिम अवस्था केवछ 
नायक को ही प्राप्त होती है 


कसी भी फल दी प्राप्ति के लिए नायकादि में इच्छा होती है एव उस 
फल के प्रति औल्सुकय भी पाया जाता है। इसी फलौत्सुक्य वो 'आरस्म? कहते 
है।। मुश्य साध्य के प्रति यह विचार आना कि यह इसके द्वारा साध्य है, यही 
भारम्म है। यथा विषीसहार' के प्रथम बड्ू मे भीम की सहदेव के प्रति यह 
उक्ति कि भगवान श्रीकृष्ण विस मूल्य पर सन्धि स्थापित वरने वे! लिए 
सुयोधन के पास गए हैं--भी मसेन के औत्सुवय का ज्ञान होता है। बतएव 
यहाँ आरम्भ है। 

फछ के उपायों के व्यापार भे श्ीघ्रता करना प्रयत्न! कहछाता है।। 'इस 
उपाय वे विना फल-प्राप्ति “नही होगी! इस निश्चय से मन में जो उत्सुकता 
होती है, वही प्रयत्न है । इसके अन्तर्गत तायक या नायिका अपनी इष्ट वस्तु 
को प्राप्त करने के व्यापार में संछग्न रहते हैं। यथा “रत्नावली” में सागरिका 
यत्सराज को प्राप्त करना चाहती है। इस प्राप्ति के उपाय रूप मे यह वश्यराज 
का चित्र बनाती है। यहीं पर नाठिका में यत्न नामक अवस्था पायी जाती है । 
औत्सुक्य माप्र का पाया जाना भ्रारम्म है, फर-प्राप्ति के लिए की गई चेप्टा 
मत्न है । यही इन दोनो अवस्थाओं में भेद है । 

हेतुमात्र से फल-प्रप्ति वी किज्चितु सम्मावना प्राप्त्याशा है। प्रधान फल 
के छाभ की आशा अत्याज्ा है। इस अवप्था मे फल-लाभम के विपय में निश्चय 
नहीं विया जा सकता है क्योकि फल अनेव विध्नो एवं दाड्भाओो से युवत रहता 
है, यथा देणीसहार के तृतीय जडू की निम्न उक्ति मे-- 

"जिस मानव पशु ने द्वोपदी के केशो को पकड़ कर खौंचा, राजाओं और 


३६ आरम्म-य्त-प्राप्त्याशा-नियदाप्ति फ्लागमा । 
नेतुडृते प्रघाने स्यु पद्चावस्था शुर्व॑ क्र्मातु ! (नादुपदर्षण, पृ० ४४ ) 
२ फलायौत्सुययमारम्म * ** *- | (नादुयदपंण, पु० ४४) 
३. अगत्तो व्यापृत्तों स्वरा । (साट्यदर्पंश, प्ृ०४५) 
४. फ्ल सम्मावना दिखित्‌, प्राप्त्याज्ञा हेतुमात्रत. | (नादयदपंण, पृ० ४५) 


४० नाव्यसिद्धान्त 


गुएजनों के सामने उसके वस्थ को खीचकर उसे विचस्त्र करने की चेष्टा की और 
जिसके वक्षस्थल से रक्तपान की प्रतिज्ञा मैंने की थी,वही आज मेदे भुजा रूपी 
पिंजडे में लाकर फेस गया है। अब कोरव उसकी रक्षा करे' । यहाँ दुश्यासन 
का बध होने से युधिष्ठिर की राज्य श्राप्ति सम्भव है । अतएवं यहाँ प्राप्त्याशा' 
अवस्था है | 


उपायो की सफलता से होने वाके कार्य की प्राप्ति का तियय 'नियताप्ति? है। 
इस अवस्था मे फलसिद्धि पे वाधक्रो का निराकरण और फल-प्राप्ति के अमीष्ट 
साधनो के उपस्थित हो जाने से फल प्राप्ति निश्चित हो जाती है। यथा वेणी- 
सहार' के पद्चम अड्‌क मे-- 


'यूत रूपी छह को करने वाला, छात्र के बने हुए महल का दाहकर्ता वह्‌ 
अभिमानी राजा दुर्योधन वहाँ है? हम उससे मिलने के लिए जाएं हैं। जो दुर्यो- 
घन द्रौपदी के केश और वस्त्र को खीचने मे पठु है, पाण्डव जिमके दास है, जो 
सौ भाइयो में सबसे वडा एवं अज्भू राज का परम मित्र है, कहाँ है? २” समस्त 


भाइयों की हत्या हो जाने के बाद एक छाप दुर्योधन का भीम और अर्जुन के 
द्वारा अन्येष होने से निमताप्ति है। 


नायक को साक्षात्‌ जमीए्ट अर्थ वी प्राप्ति फ्छागस? है । यथा वेणीसहार 
के पष्ठ भद्धू म--- 


दरीर की भुसि पर फेंक कर चदन के समान उसके रुधिर को अपने 
अज्जो पर घारण कर छिया है। उसकी राज्यलक्ष्मी चारो समुद्रो की सीमा 
तक की भूमि के साथ धापके यहाँ वर्तमान है । कुश्वश रण की अग्नि मे भस्म 
हो छुका है । जिसका आज आप उच्चारण कर रहे हैं, ऐसे धातृ राष्ट्र का 
नाम ही बब शेप है! ।* 





१ वेणीसहार, तृ० अ०, ४७ 
2 नियताप्तिस्पायाना, साकल्यात्‌ कायनिर्णय ) (नाट्यदर्षण, पृ० ४६) 
३ वेणीसहार, पहुचम णड्ू, २६ 
#, साक्षादिष्टायंसम्भूति , नायवस्य फ़छागम । ( नाठ्यदपण प० ४६) 
५६, भूमौ क्षिप्त्ता शरीर निहिंतमिदमधुक चन्दवाभ मयाज्े 
लक्ष्मी रायें निपण्णा चतुरुदधिगया सीमया सार्घ॑मुर्ग्या । 
भृत्या मिन्नाणि योधा कुझवढमनुजा दग्धमेतद्‌ रणाग्नी 
नामक यद्‌ व्रवीधि क्षितिय | तदथुता धातू राष्ट्रस्य झपम्‌ ॥ 
[ वेणीसहार, पष्ठ गड्धू ३९ ) 


द्वितीय अध्याय श्र 


यहाँ वैगीसंहार नाटक मे भीभसेन के द्वारा दुर्योधन वी हत्या हो जाने के 
उपरान्त युधिष्ठिर को राज्य-छाम होता है। यही इस नाटक वा फलायम है। 
नादूय के मुख्य साध्य के पाँच हेतु भी हैं। इन हेतुओ को “उपाय वी 
भन्ना से अभिहित किया जाता है! | ये उपाय निम्न हैं-- 
बीज, पताका , प्रकरी, विरदु और कार्य । 
भरतमुनिरे ने नाट्यशास्र में बीज, विन्दु, प्रताका, श्रकरी कौर कार्य नामक 
चाँच अर्थ भरकृतियों का उल्लेख किया है जो उत्तरवर्ती सभी आचारयों को मान्य 
है। किन्तु इस बिपय में नाट्यदपंणकार की अपनी एक विशेष सूक है। इन्होने 
अथ प्रकृतियों को “उपाय! की सज्ञा प्रदान की है। इन्होंने इन उपायो का 
विभाजन चैतन एवं अचेतन की रष्टि से एक विलक्षण प्रवार से क्या है। 
पुनश्च इन्होंने चेतन हेतु का भी दो वर्गों म विभाजन विया है--मुख्य और 
उपनरणभूत । बिन्दु मुख्य चेतन हेतु है। इन्होने उपव रणभूत चेतन हेतु को भी 
दो वर्गों मे विभाजित विया है-( १) स्वार्थ सिद्धियुकत होने के साथ प राय॑सिद्धि- 
पर (२) पराय॑सिद्धितत्पर। इसी प्रवार अचेतन हेतु को भी दो वर्गों में 
विभाजित किया गया है--भुख्य एवं अमुख्य | बीज मुह्य अचेनत हेतु है बयोकि 
अन्य सब उसके आश्रित रहते हैं एवं कार्य अमुख्य है। इस प्रकार का वर्गी- 
करण और क्रम नाद्यदपंण के गतिरिक्त हमे अन्य किसी भी प्रस्थ में नही दिखाई 
पडता है। 
नादयदर्पयकार ने यहाँ पर मौछिक रूप से चिन्तन करने का प्रयास क्या 
है। इन्होने मरतमुनि द्वारा मान्य अर्थप्रकृतियों के क्रम में भी उछढ फेर किया 
है। भरतमुति मे अर्थ प्रद्ृतियों वा निम्न क़म रखा है--बीज, बिन्दु, 
पत्ताका, प्रवरी और कार्य + इसके विपरीत मादुयदर्पणक्तार ने बीज, पताका 
प्रकरी, बिन्दु ओर बारयं--इस क्रम से इन्हे सेजोया है। परन्तु वास्तविक रूप 
से यदि विचार दिया जाय तो कवि या नाटकवार अपती भावश्यकता कौर 
इच्छानुसार इनमे से विन्द्वी दा और क्सिी भी क्रम से उपयोग कर सकता 
है। जिस क्रम से इनका उल्छेख हुआ है उसी क्रम से नाटक में इनका श्रयोग 
अपेक्षित नहीं है। 'पताका! और 'प्रस्री' का प्रत्येश नाटक में पाया जाना 


है बीज पत्ताक़ा भ्रकरी, बिन्दु कार्य यपारुचि । 
पघठसस्‍्य हेतव परख्च चेनना चेतनात्मवा ॥ (नाद्यदर्षण, पृ० ३७) 
२. चाट्पच्चास्व, प्रध्याय १९,२२ 


छ्र नाव्यसिद्धान्त 


अनिवाय॑ नही है । इतकी आवश्यकता उसी दशा में है जब मुख्य नायक को 
सहायक की आवश्यकता प्रतीत होती है । 


रूपक के आरम्भ मे सूक्ष्म रूप से उद्दिदप्ट एवं अन्त मे फल रूप में 
पर्यव्सित होने वाछा हेतु विस्तृत हो जाने रे 'बोज? कहलाता है! | यह घीज 
नाठक के इतिवृत्त का उपाय होता है। यह तत्त्व इतिवृत्त मे धान आदि के 
बीज के समान पल्लवित होता है ! जिस प्रकार कृपक वृक्ष एव फ़क आदि की 
इच्छा से भूमि मे वीज का निक्षेव करता है, उसी प्रकार नायक आदि पात्र 
भी धर्म, अं एवं।कामरूप फल के लिए आमुख के बाद घीज-वपन करता 
है । गम्भीर होने के कारण आरम्भ में वीज को सूक्ष्म रूप से निर्दिष्ट किया 
जाता है । यथा 'रत्वावली' नाटिता में मध्य पर प्रवेश करने के पूर्व ही 
यौगन्धरायण के द्वारा सुक्ष रूप से वबीज-वपन्न कर दिया जाता है। इस 
नादहिका में उदयन तथा रत्नावछी को मिला देता यौगन्धरायण का मुख्य 
प्रयोजन है । इस प्रयोजन मे उसे देव की अनुयूलता भी प्राप्त है। इस वीज 
की सूचना वह निस्‍्त पंक्तियों से देता है--“प्रसन्न होने पर देव अभीष्ट वस्तु 
को अन्य द्वीप से, समुद्र के मध्य से अथवा दिल्लाओ के छोर से लाकर प्राप्त 
करा ही देता है !”* यह बीज कही नायक आदि का व्यापार रूप होता है, 
कही नायक पर पड़ने वाछे संकदों का निर्देश रूप होता है, कही सकटो के 
समक्ष न भुकने वाले नायक का व्यक्तित्व रूप होता है एवं कही व्यसन के 
उपनिपात का वर्णन वर उससे निवृत्ति-रूप होता है। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि यह घीज रूप उपाय नाटकों के आख्पात वस्तु के अनुसार विभिन्न रूप 
होता है | पुनश्च नाटक का अवसान जिस रूप में होता है, उसी के अनुसार 
नाटक के प्रारम्भ में बीजारोपण किया जाता है । 


अपने अय॑ मे प्रवृत्त जो चेतन हेतु प्रधान के प्रयोजन को सम्बादित 
कराता है, उप्ते 'पताका? कहते हैं? । रामायण मे सुप्रीव व विभीषण का 
वृत्तान्त 'पताका' है। सुग्रीव अपने राज्य और पत्नी यो वापस दिलाने के 
स्वार्थ को सिद्ध कर रास का सहायक बना है। दशरूपककार* ने 'पताका' 





१ स्तोकोद्दिष्ट फ़लप्रान्त', हैलुर्वीज प्ररोहणात्‌ । (नाट्यदर्पण, पृ० ३७) 

ह रत्नावली प्रथम भद्धू, ६ 

३. स्वार्थाय प्रवृत्तो यो हेतुश्वेतन परस्य प्रधानस्य हयोजन सम्पादयति रू 
प्रेसिद्धि प्राशस्त्यहेतुत्वात्‌ पताकेव पतावा । (नाइुयदर्पण, पृ० ३९) 

४. दशहूपक, प्रथम प्रकाश | 


हद्विदोय अध्याय ३ 


तथा 'प्रकरी' को प्रासक्लिक बृत्त का ही दो भेद माना है, किन्तु सास्यदपंण- 
कार ने नायक के सहायक तथा उससे सम्बद्ध वृत्त को पत्ताका माना है 
वयोदि ऐसा किए विना इसे अथंप्रकृति का प्रकार नहीं माना जा 
सकता है। यहाँ पताका वा प्रकरण होने से 'पतावा स्थानों का भी लक्षण 
कर देता असगत न होगा । 

'पताका-स्थान पताका से बिलकुल भिन्न वस्तु है 'परतावा-स्पानो' वी 
चर्चा जहाँ अभीष्ट होती है, वहाँ 'पतावा स्थान द्वब्द का प्रयोग किया जाता 
हैं, न कि 'पतावा! शब्द का। वेवछ 'पताका! शब्द का प्रयोग करते से 'बताका- 
स्थान! का प्रहण नही किया जा सदता है। पताका-नाथव के समान इसवी 
निरन्तर उपस्थिति वाज्छनीय नही है, अतएवं 'पताका-स्थान' पतराका-मायव 
से भिन्न है। यह 'पताबा स्थान” पताका स्वरूप नहीं अपितु प्रधानोपवारकत्व 
वी समातवता के वारण पताका के तुल्य है। नाट्यदर्पण्कार के अनुसार सोचे 
हुए प्रपोजन तथा उपाय से अन्य प्रयोजन तथा उपाय थी प्राप्ति जहाँ इतिवृत्त 
के प्रधान फल वी सिद्धि में उग्कारिणी होती है, वह कपाभाग 'पतावा- 
स्थान! बहा जाता है! । “पताका-स्थानं नाट्यरूप वरब्य का मण्डनस्वरूप है । 
एक भी पतावा-रुपान नाटुय या काठ्य कय सोन्दर्याधायक होता है, फिर जहाँ 
दो था तीन था चार पतावा-म्थान याए जायें, वहाँ क्या कहना ? 

नादुयदर्पधफार ने मरत के ही मत के आधार पर पताकान्‍रयान वे चार 
भेदो वो स्वीकार बिया है। ये भेद निम्न हैं-- 

(क) जहाँ अगस्मात्‌ ही अभीष्ट अर्थ वी पिद्धि हो, वहाँ पहले प्रवार 
फ्ा 'पताचा स्थान! होता है । यथा 'रत्तावल्री' नाटिवा में वासवदत्ता के रुप 
में सागरिवा पो लतापाध से मरता देखकर राजा उसे वासवंदत्ता ही समझना 
है। उसके निकट पहुचने पर राजा उसे पहचानत' है, तव उसके अभीध्ट की 
सिद्धि होती है । 

(स) वाव्य में जहाँ प्रदत सम्बद और बद्भुताथं वचन पाए जायें, वहाँ 
दुसरे प्रकार वा 'वताका-स्थान' होता हैऐै। यथा राषास्युदय के द्वितीय बद्धू मे 
सुप्रोय वी सीता मे प्रति निम्न सर्देशोक्ति--'अत्यपितर गहने वी यहाँयसया 
आवश्यकता ? पप्ुद्रबे पारसे नी श्यित तुम्हे रामकद्ध जो झीश्न हीसके 





१ चिस्तितार्यात परप्राप्ति , दूत्ते यश्रोपवारिणी । 

दत्ताकास्घानत तत्‌ तु..... .««०-०--०००-०००॥ (नादयदर्षण, पृ० ३९) 
२. नादपदप थे, पृ० ३९ 
३ मादुयदपंण, पू० ४० 
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जायेंगे । 'धमुद्र-पार में भी स्थित' यहाँ अतिश्योक्ति होते हुए भी सीता के प्रति 
प्रकृत सम्बद्ध है 

(ग) जहां इढेप आादिके द्वारा चिन्तित अथ से अन्य अर्थ की प्रतीति होती 
है, वहाँ तीसरा 'पताका स्थान! होता है? । यथा “रत्नावली” मे निम्न उक्ति- 
भीत्युस्वपेक्तोदशामुदयनस्येन्दोविवोदीक्ष ते! 

यहाँ काव्य मे प्रयुक्त सन्च्या वर्णन का, प्रयोजन पे साथरिका के प्रति उदय- 
नामिव्यक्ति जो अन्य प्रयोजन है सम्पादन किया गया है । 

(घ) यदि किसी के द्वारा अविज्ञात बर्थ उपक्षिप्त हो तो अन्याभिप्राय से 
भरयुक्त, प्रस्तुत से भी सम्बन्धित एवं विशेष रूप से निश्चयात्मक वाक्य 'पताका- 
स्थान! का चतुर्थ भेद है" । यथा मुद्रा राक्षस मे-- 

“चाणवप--क्या दुराष्मा राक्षस पवड भें जा सकेगा २! 

इस प्रकार के अश्रकट अथ के प्रस्तुत होने पर अन्य का्यंवश चाणक्य के 
धाम आया हुआ सिद्धा्यक प्रविष्ट होकर कहता है-'आरय ! ग्रहण वर लिया! 
इस प्रकार सिद्धार्थंक द्वारा कहा गया यह प्रत्युत्तर प्रस्तुत राक्षसग्रहणरूप 
अप से सम्बद्ध होने के साथ विशेष रूप से राक्षस के पकड़े जाने का निश्चय 
करने वाला हो जता है। 

स्वाधं की अपेक्षा व करता हुआ एवं वृत्तैक्देशगत होता हुआ भी सुझ्य 
नायक के प्रयोजन को सम्पादित करने वाला चेतन सहायव “अकरी? कहा जाता 
है? । रामायण मे छोटे छोटे वृत्त प्रक॒री हैं। यथा जदायु आदि वी कथाएं । 
जमे वृक्ष की रक्षा के लिए छोटे छोटे साधवों की आवश्यकता पडतो है, उसी प्रकार 
नायक को भी धर्म, अर्थ तथा काम रूप वृक्ष की रक्षा वे लिए ऐसे ही छोटे- 
छोटे सहायको की आवश्यकता पड़ती है। इन्हे ही 'प्रकरी' कहते हैं । 'पत्ताका- 
सायक ' स्वार्थ की सिद्धि के साथ साथ प्रधान-नायक के बाय॑ की सिद्धि भे 
सहायक होता है, जब कि 'प्रवरी' अपने किसी स्वार्थ की अपेक्षा न रखकर 
निरपेक्ष भाव से मायक की सहायता किया दरता है। पुनइच 'प्रकरी' का 

चरित्र वृत्तेक्देशपत हुआ करता है, जब कि 'पतावा-तायव” का चरित्र मुख, 





१ नाद्यदेपंण, पृ० ४० 
३, नाट्यदपंण, पू० ४१ 
 श्रवरी चेतु पवचिद्र भावी, चेतनोज्न्य प्रयोजन । 
( वाट्यदर्षण, पृ० ४१ ) 


द्वितीय अध्याय ष्टष 


प्रतिगुख, गर्म एवं विमर्श इन चारों सन्धियों मे ध्यापक हो सकता है । यही 
प्रताका' और “प्रकरी' का भेद है । 

नादय मे कुछ अनुष्ठानों के प्रति व्यवधान उपस्थित हो जाता है ऐसी 
परिस्थित में उस काये फ्रे सम्पादनाथं नायक व श्रतिनायक आदि के अनुसन्धान 
को, विचारात्मएः फल छाभ थे प्रति उपायणृत होने के कारण, “बिन्दु? बहुते 
हैं) । यथा वीज-वपन के बाद बिन्दु-निक्षेप करना पडता है, उत्ती प्रकार नाटक 
का नायक भी अपने घमम, भर्य एवं काम रूप फल के लिए बीज-बपन के मत- 
स्वर विन्दुनिक्षेप करता है। विन्दु के रूप में नायक के प्रयत्नों का बभिव्य&जन 
होता है। बिन्दु! वृत्त मे ठीक उसी तरह प्रमारित होता है जैसे तैल-चिन्दु जल 
में | बीज के समान ही 'विन्दु' भी सारे नाटक में अन्त तक विद्यमान रहता 
है । अन्तर केवल इतना ही है कि बीज मुखर्सान्धि के आरम्भ में ही निबद्ध 
होता है, जबकि 'विन्दु/ का निक्षेप उसके वाद क्रिया जाता है । 

प्रारम्भावस्था के रूप में निक्षिप्त बीज को पूर्णता तक पहुँचाने वाले 
सैस्‍्य, कोण, दुगे, सामादि उपाय रूप, द्रव्य, गुण, क्रिया आदि सारे ही अचेतन 
साधनभूत अयं, चेतनो के द्वारा साध्य वी सिद्धि मे विश्वेष रूप से भ्रवृत्त कराया 
जाता है। इसी से इन्हे 'कार्य” कहा जाता है'। 

ये मैचो उपाय सर्वत्र अपरिहाय नही हैं किग्तु आवश्यकतानुसार ही रूपक 
में इनका प्रयोग किया जाता है। नाटब मे आद्योपान्त सर्वत्र रहने के बारण 
'बीज! तथा “विस्दु इन दोनो की मुस्यता है । 'पत्ताका?, 'प्रकरी? और “कार्य? 
डत तीनों उपायो की तो मुरपफ़छ के प्रति उपयोगिता वी इष्टि से कही एक 
की, बह्ी दो की अपबा बही तीनो की मुर्यता और शेप की गौधता होती है। 

नायक के चरित या प्रत्यक्ष रुप से निवन्धव 'अड्डः में होता है । आरम्भ, 
मत्न, प्राप्त्याशा, नियतामि एवं फलाधग आदि रूप पाँच अबस्याओं में से कसी 
भो एफ अवस्था का भारम्भ और पूर्णता द्वारा समाप्ति अड्भू वो नियामिका 
होती है । इसको अड्डू में दिखाना धाहिए। एक दिन में न हो सकने वाले 
टूर-देशगमन आदि के कारण असमाप्त अवस्था वा विच्छेद भी अबू का 
नियामर है | पूर्व एवं उत्तरवर्ती अड्टू परस्पर अग्रस्बद्ध न हो जायें इसफिए 
पूर्व भड्भू के अन्त में 'विस्दर' की रचना करनी चाहिए। 'अड्डू को दो घडी से 
लेबर घार प्रहर तत के दर्शनीय अर्य॑ से युक्त होना चाहिए ।2 





१. हेतोश्छेदेश्नुमन्घान, वहुना बिन्दुराफलात्‌ । (नाट्यदपंण, पृ० ४१) 
२ साध्ये घीजसहदारी, कायम । (नाट्यदर्पण, पृ० ४१) 
३. अवस्थायाः समाहतिर्वा, छेद्ो वा कार्मंयोगत ॥ 
बद्दू. सबिन्दुदं श्याथ चतुर्यामों मुहर्ततः॥ ( नाट्यदर्पण, पृ० ३० ) 
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एक अड्ू मे बहुत से लवान्तर कार्यो का निवन्धन नहीं होता चाहिए। 
जहाँ बहुत से अवास्तर कार्यों का निवन्धन आवश्यक ही हो, वहाँ परस्पर 
अविरोधी कार्यों का ही वर्णन श्रेयस्कर है। कार्योपपोगी अल्पपात्रों का ही 
अवेश रज्धमझच पर कराना चाहिए। इन पातन्नों की सख्या पाँच से लेकर 
दम तह ही होनी चाहिए क्योकि प्रात्रों को अधिक भीड छगा देने से प्रेक्षको 
के छिए अभिनय अविभावनीय हो जाता है। बहुमख्यक पुरुषों से साध्य 
पर्ेतोद्ध रणादि कार्यों का प्रदर्शन रगमज्च पर नही करना चाहिए । रगप्रविष्ट 
पात्रों को अपना कार्य समाप्त करके जवनिका से घला जाना चाहिए । जब 
प्रत्येक अयस्था के लिए एक-एक अद्धू का नियोजन हो तव नाटक पाँच अद्धी 


का होना चाहिए | नाठक में अड्जो की सत्या अ्षिक से अधिक दस होनी 
चाहिए । 


अद्धू में वन्ध, पछायन और सन्धात की योजना नहीं करनी चाहिए। यदि 
इनकी योजना की जाय तो उसे विशिष्ट फल से सम्बन्बित होना चाहिए। 
नाट्यशास्त्र' के बीसवें अध्याय मे भरत उल्लेख करते हैं विः क्रोध, पागलपन, 
दयोक, शाप, परित्याग, भगदड, बिवाह एवं अद्भुत रस से सम्बन्ध रखने वाली 
बातें तो प्रत्यक्ष दिखाई जायें किन्तु युद्ध, राज्य विप्लव, मरण, नगररोध, 
आदि कार्यो को प्रत्यक्ष न प्रदर्शित कर इनकी सूचना ही देनी चाहिए । 
अनज्जय ने भी छम्बी यात्रा, वध, युद्ध, राज्य व देश की क्राश्वि, पुरी का 
घेरा डाल देना, भोजन, स्नान, सुरत, उबटन, छगाना एवं वस्रो का पहनना 
आदि प्रत्यक्ष रूप से नही दिखाने के लिये कहा है। इनके अनुत्तार प्रवेशवः 
आदि के द्वारा इनकी सूचना देनी चाहिये'। नाट्यदर्पणकार वा मत इन्ही 





१ क्रोध प्रमादशोका शापोल्‍्सगौँथ विद्रवोद्राहो । 
अदभुतत्श्॒पदर्शतमड्क प्रत्यक्षणात्रि स्थु ॥ 
युद्धों राज्यश्नशों मरण नगररोधन चेव | 
झप्रत्यक्षक्तानि प्रवेशरें. सविधेयानि ॥ 
( नाद्यशाल्ल, अयाय २०, २०-२१ ) 
३ दूराष्वयान वध युद्ध राज्यदेशादि विप्लवम्‌ ॥॥ 
सरोध भोजन स्नान सुरत चानुरेषनम्‌ । 
अम्वरग्रहणादीनि भ्रत््यक्षाणि न निदिश्षेत्‌ ता 
( दम्मरूपक, तृतीय प्रवाष्ष, ३४ व ३५ ) 


ह्वितीय अध्याय छ्रक 


उपयुक्त भतो से साम्प रखता है । इनके अनुम्तार भी नगररोध आदि वा 
चर्णन विष्कम्मकादि के द्वारा ही होना चाहिये क्योकि सेना, यन्त्र एव 
सुरज्ञ आदि वा प्रदर्शन रगमच पर नहीं दिखाया जा सकता है। आलिड्धन, 
चुम्घन, प्राणतिर्गम आदि यो भी सूचित ही करवा चाहिए' | आगे चलकर 
विखनाध ने भी साहित्यदपंण के छठे परिच्छेद में नादुय-निधिद्ध क्रियाओं की 
गणना वी है। इन्होने उपर्युक्त ग्रव मे इस भअअनसझभ में “दुराध्वानमु के स्थान 
पर 'दुराह्वानम्‌' का उल्लेप विया है । परन्तु 'दुराह्नानम्‌' अर्थात्‌ हुर से पुकारने 
बी बात समस्त साटकों में पायी जाती है। यथा 'विक्रमोवेशीय में अप्सराए 
चूवारती हैं-परित्ायताम्‌ । परित्रायताम्‌ । इसी प्रकार 'अभिज्ञान शावुन्तल' 
के प्रारम्भ में भी कण्व ऋषि दूर से पुत्रते हैं।बत साट्वदर्पणकार से 
जो 'दूराध्यवानम्‌' छिछ्ला है, वही अधिव तर्कंसंगत है क्योकि रगमझच पर 
डूर तक के मार्ग सम्भव नही है। 
इन उपयुक्त विवरणो से स्पष्ट है वि अदूक में मिम्व तीव प्रकार के 
बाय निषिद्ध बतढाये गए है-- 
(क) साधारण लोक में सब समक्ष न विए जाने योग्य । 
(छ) भयकर, बीभत्ा एय छीमहपंव वार्य । 
(ग) रममख्य पर प्रदर्शव के अयोग्य । 
सन्धि 
नाटक में कई क्थाशों का विवन्धन रहा वरता है। उन प्रत्येक 
अपाशों का प्रयोगन भी मिप्न-भिन्त ही हुआ बरता है। एक ही प्रयोजन को 
लक्ष्य मे रखकर जहाँ भिन्न-भिन्न वधाश परस्पर अन्वित कर दिये जाते हैं 
बहाँ पर उत भिस्व-भिन्‍्न प्रथाशों का अवास्तर प्रयोजन से म्रम्बस्थित्र होता 
ही सात्धि है। नादुयदर्षणकार के अनुमार वाटव' के वथामाग के अद्य, परस्पर 
अपने रूप से और अज्लो के साथ मिलते हैं इसलिये 'सम्बि! वहलाते हैं। 
नाटक में वर्णवीय क्याभाग को प्रारम्म आदि अवस्थाओ के भेद से पॉच 
भागों में विभाजित किया जाता है। उनमे से प्रत्येक भाग बारह-ते रह आदि 





३ द्राष्वयान युयेध , राज्यदेशादि विप्लय । 
रत॑ मृत्यु समीवादि, वर््यं विधमस्भवादिभि ॥ [साट्यदपंण, प० ३३) 
२ मुस्पस्प स्व॒तस्त्रस्य महावाक्यार्धस्याश्ा भागा: परस्पर स्वस्पेण 
चाजूँ सस्पीयस्त इतिसत्यय ० टटल हनन” (नादूयदप्रण, ६० ४८) 


घट नाट्यसिद्धान्व 


अज्भी की संख्या मे विमक्त किया जाता है । इन्हें हो पाच सन्धि भोर बारह- 
तेरह सध्यज्ध कहते हैं। 

“सन्धि! का अध॑ है--सन्धान करना । साटक के विसी भी कथासक का 
एचित रूप से निर्वाह करने फे छिएु उसको भागों में विभक्त कर देता 
चाहिए। इससे वधानव वा सन्धान उचित रूप में हो जाता है| इस प्रवार 
हम देखते हैँ कि सन्धियों का मुल्य उद्देश्य है क्यातक का उचित रूप में 
सन्धान करना । इसके अतिरिक्त सन्धि वे वई अज्भु भी हैं। नाटव में उनका 
भी नियोजन अत्यन्त उपादेय है। नाटक की रचना करते ममय यदि 
नाटकवार सन्धि के अज्थों पर ध्यान देता हैंतो उसके लिए इप्ट श्र्थ वा 
समावेश्ञ करना सुगम हो जाता है। वह नाटव में सरलतापूर्वक एवं सुगमता 
के साथ अभीष्ट भ्र्षों का समाब्ेश पर सकता है। नाट्य में बहुत-सी बाते 
ठेपी हैं जिनदा रगमच पर प्रदर्शन उचित नहीं माना गया है। 'सन्धि! वे 
अज्भी का ध्यान रखने से उतर निषिद्ध बयानों का परित्याग भी सफलता- 
पूर्वक किया जा सकता है। जिस बात को प्ररठ करता नाटककार को अभीषप्द 
है, उप्ते प्रबठ करने के लिए भी ताटककार को सब्यज्ञो का ध्यान रखना 
चाहिए | यदि नाटवक्षार सघ्यज्ों का ध्यान नही रखता है तो बहुत सम्मद 
है कि यह किसी प्रकट करने योग्य अर्थ को भ्रूठ जाय । अंतएवं सन्धि के 
भज़ो का ध्याव रखता आवश्यक है! इन अज्भो से एवं छाम यह भी है कि 
इनमे द्शकमण में नाटक के प्रति विराग नहीं उत्पन्न हो पाता है मंयोकि 
इनसे रचना अत्यन्त सुगठित हो जाती है । नाटक मे चमत्कार छाने के लिए 
भी इन सध्यड्भो की सहायता छैेनी पड़ती है! इनका ध्यान रफ़ने से वृत्तान्त 
क्षीण नहीं हो पाता है। सम्भवत इन्ही तथ्यों को ध्यान में रखते हुए 
भरनमुनि ने नाट्यशास्त्र में कहा है--'जिस प्रकार अद्भहीन मनुष्य युद्ध के 
अयोग्य होता है, उसो प्रकार बद्धहीन काव्य भी प्रयोग के लिए अनुपयुक्त 
रहता है!।" 

किन्तु समस्त नाठका में इन संध्यज्ञों का क्रमश अ्रपोय ही हो, यह 
आवश्यक नहीं है और न यही आवश्यवा है कि इन समस्त सधियों और 
सध्यद्धों का प्रयोग ही किया जाय। यदि इन संधियों से एवं इनके अड्भो से 
कथातक का निर्वाह ठीक रूप में हो जाता हैं तथ तो इनका प्रयोग करना 





१, नाट्ययास्र, २१-५४ ( योध्याशेबा०्त 6 (6 वास धंडए8- 
एज | ठक5ञय ) 


ट्वितीय अध्याय ४९ 


चाहिए अन्यथा नही | वस्तुत मुख्य वात तो यह हैँ कि यदि ताटवरछार 
अपनी नाटक-रचना पर ध्यान दे तो सन्धि एवं सध्यद्ध उस वाटक में स्वयं 
ही आ जायेंगे। परन्तु यदि कोई नाटककार सन्धि एवं सध्यक्ध के फेर में 
पडकर बाटक-निर्माण भें सकने रहेगा तव तो उपम्रका नाटक 'नाटकान 
होकर सन्धि एवं सन्प्यज्भ की उदाहरणमाछा वन जायेगा । इसलिए यदि 
सधियों से कयातक में व्याधात उपस्थित हो तो इन सन्धियों वा यथास्थान 
परित्याग भी वर देना चाहिए। 
भुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श बौर निवंहण ये पाँच सन्धियाँ हैं।ये 
पाँचों सत्धियाँ प्रारम्भ में आदि अवस्थाओ से झनुगत रहती हैं। नाटक, 
प्रकरण, नाटिका और प्रररणी में समस्त सन्धियो वा होना आवश्यक है 
बयोंकि उपर्युक्त रूपको में पाँचों अवस्थाओ वा निवन्धन रहा करता है। 
'समवव7[र' आदि में यदि समम्त सन्धियाँ न हो तो बोई दोप नहीं है वर्पोंकि 
इनेमे समस्त क्वस्पामों वा वर्णन नहीं रहा करता । इन रूपको में आरम्म 
और यल का प्रदर्श फर सफलता की आशा वा प्रदर्शन किया जाता है । 
तदनन्तर फल-प्राप्ति का भी बर्णव किया जाता है। कुछ अन्य रूपकों में तो 
दो ही सन्धियो का सन्निवेश पाया जाता है क्योकि उनम आरम्भ के घाद ही 
फर-प्राप्ति का प्रदर्शन दिया जाता है। कहने वा साराश है कि जिन रूपबों 
में जितनी अवस्थाओों का प्रदर्शन होगा, उतनी ही सॉन्धियो था भी नियोजन 
किया जायगा। इन पाँचो सन्धियों में मुख और निवंहण स॒न्धियों की ही 
प्रमुखता है क्योंकि अतिमुख, गर्भ और अवमर्ण सन्धियो का यधावसर 
परित्याग भी किया जा सकता है। यदि रूपक मे दिसी एक सन्धि वा 
परित्माय करने वी गावशप्वता औ पढे तो गर्मंसन्धि का परित्याग करना 
चाहिए । कहने का तात्पर्य यह हैं कि तय आरम्म कौर यत्न का प्रदान 
बर सफलता करी आशा का तिवन्धन करना चाहिए। तदनन्तर फल-प्राप्ति 
को भी प्रदर्षित करना चाहिए। यदि दो साम्धियों को छोड़ना हो तो गर्भ 
और विमद्यां गो छोड देना चाहिए। यदि तीन सम्धियों का परित्याय बरना 
पड़े तो मुख, गर्म जोर थिमश सन्धि को छोड़ देना चाहिए 'लारम्भ' पे घाद 
फलू-प्राप्ति वा ही प्रदर्शन परना चाहिए। इस प्रवार हम देखते हैं शि मुख 
सौर निर्वहण इन दो सन्पियों े अतिरिक्त हम समस्त सम्धियों का परित्याण 
मर सवते हैं। जब तव हम साटक में आरम्भावस्था वा वर्णन नहीं बरेंगे, 
माठय प्रारम्भ ही नहों हो सकता । इसी प्रकार यदि फस-आप्ति का अदर्शन 
हीं किया जायेगा तो नाटब' बुरा ही रहेगा। श्ारम्म एवं फठागम इन 
हे ना० 


५० चाव्यसिद्धान्त 


दो अवस्थाओ के वर्णन करने का तात्पयं है कि मुख और निर्वेहण सन्धियो का 
समाचेशज्ञ स्वय ही हो जायगा 
सन्धि के स्वरूप के विषय में घनड्जय आदि विद्वानों से नाद्यदपंगकार 
का भिन मत है । धतञझ्जय के अनुत्तार सन्धियो मे प्रारम्भ आदि अवस्थाओं 
शुव बीज आदि अधे॑प्रकृतियों का सन्निवेश पाया जाता है । परन्तु नादय- 
दर्पंणकार के अनुसार पश्चसन्धियो के लिए प्॑व अवस्थाओ का उपनिवन्धन 
आवश्यक है, पद्च उपायो ( अर्थप्रकृतियो ) का नहीं। इन्हें पश्च॒ अर्थे- 
अकृतियों का सत्रिवेश क्यो नहीं अभिप्रेत है ? इसका उत्तर इन्होने स्वय 
नही दिया है। इसके अभिप्रेत न होने का एक ही कारण हो सकता है 
कि यदि अर्थप्रकृतियों का भी सन्निवेश आवश्यक माना जाय तथ 
इसका तात्पय यह होता है कि गर्भ और अवमश्श सन्धियो मे पतावा और 
पअकरी अर्थप्रकृतियों का भी समावेश अवश्य होगा । परन्तु नादुयदर्पणकार 
चवाका और प्रकरी अर्थ॑प्रकृतियो का समावेश ही रूपक में आवश्यक नहीं 
मानते । यह तर्कसगत भी है क्योकि इन दोनो के बिना भी रूपक की रचना 
हो सकती है। इनकी आवश्यकता उसी दमा में है जब मुख्य मायक को 
सहायता की अपेक्षा हो । जिस न्गयक को इस प्रकार के सहायक की अपेक्षा 
नही होती, उसके चरित्र को लेकर लिखे गए नाटक की रचना इसके बिना 
मी की जा सकती है । इस प्रकार नाद्यदर्पणकार के अनुसार पताका और 
अ्रकरी का प्रयोग नाटककार वी इच्छा पर ही अवरूम्बित है | जब इन दो 
अर्थश्रकृतियों का रूपक में प्रयोग ही नहीं भावश्यक है, तब इन्हें सन्धि के 
लिए आवश्यक माता ही कंसे जा सकता है ? इस प्रकार यही कारण हो 
सकता है जिससे नादूयदर्पणकार मे सन्धि से अर्थप्रहतियों का सन्निवेश 
सावश्यक नही माना है। इनके अनुसार वोज और बिन्दु इन्ही दो अर्थ- 
अकृतियों फा सनिवेश रूपक में आवश्यक है, अन्य पताका एवं प्रकरी आदि 
अयंप्रकृतियो का सन्निवेश किसी नाटक में सम्भव है, नाटक मात्र मे नहीं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि पताका और प्रकरी की स्थिति को आवश्यक न 
मानने से ही मानध में अर्प्रकृतियो का सन्निवेश आवश्यक नहीं है| 
नाटक की प्रथम सन्धि 'मुससन्धि? है। इस सन्धि भें रूपक के वीज 
की सूचना दी जाती है। रस एवं भाव शआादि से रमणीय मुखसन्धि 





१ अर्पप्रकृतय प्॑च पद्चावस्पा समान्विता ) 
गयासह्येन जायन्ते मुखाद्या पच्सन्चयय ॥ (दशरूपक, प्रथम प्रकाश) 
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प्रारस्मावस्था में होने के कारण मुख के समान है' । 'रततावतों वाठिका में 
+मुंबसन्धि' आरम्भ से टेकर दूसरे अच्झू: के उम स्थान तक है जहाँ कुमारी 
रत्नावछी राजा का घित्र अंदित करने का निश्चय करती है। इस सन्धि के 
निम्न बारह भेद हैं-- मु 

3पक्षेप, परिकर, परिन्यात, समाहिति, उद्भेद, करण, विल्लोभत, भेंदन, 
आपण, युक्ति, दिषाल और परिभवनाएं ( इनमे प्रथम तीच जड्ों कप सन्चि 
के औआरम्भ में क्रशः निवन्‍न्धन करना चाहिए, क्योकि उपक्षिप्त किए बिना 
अं का विस्तार नही किया जा सवता है एवं विस्तार किए बिना निश्चय 
भी नहीं किया जा सकता है। 'समाहिति! अज्भू 'का विवन्धन भुखसन्पि के 
अध्य में एं 'उद्मेंद!' और 'करण' को अन्त में निव८द्ध करना चाहिए। 

उपक्षेप, परिव र, परिन्यास, समाहिति, उदभेद एवं युक्ति इन छः अज्भों 
का मुखसन्धि मे निवन्घधन अवश्य पःरना चाहिए। विलीभनादि अन्य भज्भ 
त्तो सभी सन्धियों में हो सकते हैं मपोकि रचनानुप्तार उनका काये अस्य 
सन्पियो में प्री हो सबता है | “मेंद! नामक अएयें अद् को समस्त सस्थियों 
मे, बड्ू के अन्त में, प्रवेशक तथा विष्कम्मक के अन्त में अवश्य प्रयुक्त 
करना चाहिए क्योकि यह पराच-परिवर्तेन रुप होता है । 

यदि वास्तव में विचार किया जाय तो यह स्पष्द प्रतीत होता है कि 
ये उपयुक्त अज्ू आदायों की सूक्ष्म भागोपभाग करने की रुचि के सुदकमान 
ही हैं। इन समस्त बद्धो का निवन्घनद किसी भी ताटक में सम्यकू रुप से 
नही किया जा सकता है। इश्नीकिए प्रारम्भ के ही छः अज्ञो का निवन्धन 
आवश्यक बताया गया है। अर हम उपयुक्त संध्यज्ञों का सक्षित्त 
विवेचन करेंगे । 

आगे चलफर विस्तृत होते वाले कपावस्तु का मूगभूत भाग, जो घान्य 
आदि बीज फे पान होता है, वीज कहछादा! है। ऐसे बीज के आवाप-मात्र 





१. मुझ प्रधानवृत्ताशः, बोजोतपत्ति रपाश्नय.] ( वाट्यदपंण, पृ० ४८ ) 
३. उपक्ेप' परिवरः परिन्यासः समाहिति: । 
उद्मेदः करण चैतास्पत्रवाध विछोमनमु थे 
अदने प्राप्ण युक्तिः विधान परिभावना । 
सर्वेसस्पिष्वमूनि स्यु., द्वादशाहूवं मु्ख दम ते है 
( नाइडुयदगंण, पृ० ५३ ) 
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को एपक्षेप कहते हैं! । कहने का तात्पयं यह है कि बीज के समान सूक्षम 
प्रस्तुत इतिबृत्त वी सूचता का सक्षेप में निर्देश कर देना “उपक्षेप! है। यथा 
'"रत्नावद्वी' नाटिका मे नेपथ्य वी यह उक्ति कि अनुकूल होने पर देव ईप्सित 
चस्तु को दूसरे द्वीप से, जलनिधि के मध्य से अबवा दिश्ञाओ केः अन्त से कही 
से भी छाकर शीघ्र मिला देता है' । उपयुक्त नाडिका में रत्नावली को प्राप्ति 
ही कार्यडप है | इस कार्य के बीज वी सूचना यौगन्धरायण के द्वारा नेपथ्य 
से दी गई है। इस प्रकार यहाँ 'रत्नावी' प्राप्तिरूप कार्य के बीज का 


न्यास होने से 'उपक्षेप” है 

उपक्षिप्त अर्थ को विशेष वचन के द्वारा थोडा-सा फैला देना परिकर है? | 
इस अड्भू में प्रस्तुत सूदम इतिवृत्त के विषय को विस्तृत वार दिया णाता है। 
यथा 'बेणीसंहार' के प्रथम बद्धे मे भीमसेन की निम्न उक्ति कि कौरवो के साथ 
भरी शत्रुता शेशवकाल से ही वृद्धि को प्राप्त कर रही है, उसमे न तो आयें, 
न भ्जुन और न तुम दोनो कारण हो। जरासन्ध के उर स्थरू वी भाँति 
इस सर्धि को क्लोघ के साथ यह भीम त्तोडता है*। यहाँ 'बेणीसंहार' मे 
भीमसेन पूर्वो्तन्न युद्ध चृत्तान्त रूप काव्यार्थ को सन्धिविघटन से विस्तृत 
करता है । वह अपने बौज को प्रकाशित करते हुए उसे इढ करता है । 

घीज का वपन कर देने से तथा उसके पलल्‍लवित होने से जैसे कृपक को 
फलू-छाभ की पूर्ण आाद्या रहती है, वैसे ही नाटक के पात्र को भी बीज का 
आवाप करने से फल के प्रति आशा रहती है। इसी आज्ञा का निवन्धन 
परिन्यास मे किया जाता हे“ । इसमे विस्तारित अर्थ का विशेष रूप से 
निश्चय रहता है । यथा 'वेणीसंहार' मे भीम की यह पृक्ति कि हे देवि ! मह 
भीम अपने चच्चल भुजाओं को घुमाते हुए भीषण यदा के अभिषात से 
सुयोधन के उर युगलो को चूणे करता हुआ तथा उससे निकाले गए गाढे 
रक्त से हाथो को रक्तमय करता हुआ तुम्हारे केश को सँवारेगा *। उपर्युक्त 
उक्ति 'परिन्याम! का उदाहरण है क्योकि भीमसेन के द्वारा सुयोधत का 
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चध ही 'वेभीसंहार/ नाठक वा फल है और इस फल के प्रति भीमसेत को 
पुर झ्ाश्वा है। 

उपक्षित बीज पा, जौर अषिक स्पष्ट रूप से प्रतिपादलाथ विचिग्न 
भाषण-ैली से, दुधारा क्‍बत समादिति है। यथा देशी प्वंहार! में निम्न . 
नैपथ्योक्ति-- 

पजस शोध की ज्वाछा को युधिष्ठिर से ब्रतभंग की आाषद्धा से यत्न के 
साथ मन्द किय्रा था, बुल वी मद्भुल से विस्मृत कर दिया था, बह चूत- 
रूपी अरणी में सम्भृत युधिव्ठिर की क्रोध-ज्योति द्वोपदी के के और वल् के 
सौचे जाते से कौरब-वन में जेभाई छे रही हैँ । यहाँ कवि को इतना ही 
महना अमिप्रेत या वि द्वोपदी के फ्रेश और व के छीचे जाने से युधिप्दिर 
क्रोधित हो गए हैं परन्तु इसी वात को उसने बड़े ही आलंबारिक ढंग से 
कहा है, क्षतएव यहाँ 'समादिति' है । 

प्रस्तावना के अवस्तर उत्त बीज का थोड़ा-सा प्ररोह उदभेद है।! 'उदभेद' 
थज्ज में चीज बुछ अद्ुरित हो जाता है। वह घोरे-धीरे प्रकट होने लगता 
है। जैमे बीज-यपन के बाद बीज में अंकुर का फूटना स्वाभाविक है, वैसे ही 
सहाँ भी प्रस्तावना के अनन्तर डाले गए बीज (मुस्यभ्रृत अंश) का प्ररोह होने 
लगता है। यह स्वाभाविक ही हे। 

दरशह्पफ़कार घतस्जय के अनुमार जहाँ छिपे हुए गूढ़ अर्थ पो प्रवढ कर 
दिया जाता है, यद्दां 'उद्भेद' होता है ।४ वास्तव में यदि देखा जाम तो इन 
दोनो विद्वानों के मत में कोई भेद नही है, नेवल कहने की ली में ही अन्तर 
है । दोनों ही परिमापाएँ एक ही अर्थ का अवधोषन कराती हैं । 

प्रस्ुत विया यी करण वहते हैं भर्वाद्‌ प्रसज्ञ के बबुझत क्रिया का 
प्रारम्भ 'यरण' है" ) कुछ मिद्वान बापानों मेः शमन को करण भानते हैं। 
परन्तु यह मत अधिर युक्तिपुक्त नहीं है। सादयदपंगका र की परिभाषा हस 
परिमापा वी बपेक्षा अधिक तफुसंगत है बयोकि प्रस्तुत क्रिया बा सम्पादन 
या तो हमारी ग्राधाओं वा शमन करता हैं या अमीष्ट कौ प्राप्ति कराता 
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है। यदि बाधाओं के शम्न यो ही करण माना जाय तब तो यह मत 
एकाज्ी रहेगा । तब पुथ जिस त्रिया से अभीष्द वी प्राप्ति हो, उसके लिए 
हमे एक अतिरिक्त सध्यज्भ वी कल्पना करनी पडेगी जिससे गोरव होगा। 

जहाँ एवं पान्न क्सी दूसरे पात्र की प्रशंसा बरके उसमे किसी अभीष्ट 
बाय॑ कै प्रति राग उत्पन्न करता है, वहाँ विछोंभन होता है*। यथा वेणी- 
सहार' में चचचदु भुजश्नमित' इत्यादि इछोव के अनस्तर द्रौपदी की निम्तोक्ति-- 

स्वामिनु | आपके कुद्ध हो जाने पर बौन बाय॑ कठित है ? ईइवर 
करे आपके इस विचार से आपका भ्रातृवर्य सहमत हो जाय'। यहाँ द्रौपदी 
थे प्रयम पक्ति मे तो भीमसेन वी प्रशसा वी है और अन्त मे युद्ध के प्रति 
उसके हृदय मे राग का सखार विया है । 

'विल्लीभन' अड्भू सुखसन्धि वे अतिरिक्त अन्य सन्धियों में भी हो सकता 
है। इसीलिए इसवा नाम परिन्यास के बाद न रखबर अन्य सन्धियों में भी 
होने वाले मज्भो के साथ रखा गया है। दशरूपककार के अनुसार ग्रुण वा 
झाझ्यान 'विज्ञोमत/रं है। यदि सूक्ष्म रूप से विचार किया जाय तो नादूय- 
दर्षणकार की परिभाषा धनज्जय की परिभाषा की अवेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण 
एवं मनोवैज्ञानिक है। धनञजय ने वेब इतना ही बहा है कि गुणार्यान 
/विलोभन' है । 'गुणाव्यान” और 'स्तुति' पर्यायवाची शब्द है। जब हम 
किसी को स्तुति करते हैं तव इतना निश्चित रहता है कि हम उसे किसी 
अभीष्ट कार्य फी ओर उकसाते हैं। इस प्रकार 'गरुणास्यान व 'ह्तुति! 


को विलोभत न मानकर गुणाल्यान व स्तुति के द्वारा राग प्रास कराता ही 
'विलोभन! मानना चाहिए । 

नाट्यदर्पफकार के अनुसार पात्रो वा निर्गंम भेदन है आर्यातु जहाँ पात्र 
रज्जमच से नेपथ्य बी ओर चले जाते है वर्हा भेदन' होता है। दप्स्पवकार 
के अनुसार पात्रों को बीज के प्रति प्रीत्माहित बर्ता 'भेदना है। अन्य 
विद्वानों के अनुसार बीज की फलोत्पत्ति का अवरोध करने वाले सहत 
झान्ुुओं के फोडने वाले भेदरप उपाय ही “भ्ेदन हैं। उपर्युक्त तीनों परि- 
भाषाओं का यदि हम सूक्ष्म विश्लेषण करें तो यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
तीसरी परिभाषा ही पूर्णतया स्पष्ट एवं मनोवैज्ञानिक है। पात्नों के निर्भेभ 
को तो 'भेदन' कहा ही नही जा सकता । “मेदन' का यह अर्थ कभी हो ही 
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नहीं सकता । यदि 'पाात्र का निगम! यह अश् सुखसन्धि में रखना ही है 
तो इसे “निर्गम” की ही सज्ञा क्यो न प्रदात की जाय ? पात्र-निर्मम को 'निर्गम' 
ही फहा जाय, भेदन नहीं। इसे समेंदत' कहना सग्रत नहीं प्रतीत होता है। 
इसी प्रकार भेंदन का जथ्थ 'प्रोत्साहित करना' फ्रभी नही हो सकता है। पात्रो 
की विसी कार्य के प्रति प्रोत्साहित करने को प्रोत्साहन! कहना संगत भ्रतीतत 
होता है, 'भेदन” कहना नही । 'मेदत' का वास्तविक अर्थ 'भेंद करना ही 
होता है। 'मेदन! से हम विश्लेषण यह अ्र्थ अत्यन्त झुगमता से निकाल 
सकते हैँ। विरोधी ( बीजफछोसत्ति-निरोधक ) का विश्छेषण किया जाना 
झध्यस्त स्वाभाविक है। छोक में भी हम प्रत्यक्ष देखते हैं कि विरोधी का 
हु विपलेषण किया जाता है। अत तौग़री परिभाषा में जो यह कहा गया 
है कि विरोधी का विदेषण “मेदन' है यह तो उथित ही है क्योंकि अधिकतर 
विश्छेषण विरोधी का ही होता है। परन्तु इसी परिभाषा मे यदि 'अबिरोधी” 
दाब्द भी जोड दिया जाय तो अत्युत्तम होगा क्योकि लोक परे भी अविरोधी 
लोगो का भी विश्छेषण यदा-क्दा किया जाता है। अब हम 'मेदन' की निम्न 
व्याश्या कर सकते हैं-- 

विरोधी ( बीजफलोध्पत्ति निरोषक ) अथवा अविरोधी ( धीज फलो- 
स्पत्ति सहायक ) का विष्छेषण ही “गेदन!ं नामक ग्रुखाज़ु है! 

सम्पक अन्वेषण से सुख व सुख के हेतु का भाप्त होता ग्रापण है? । 
गथा 'वेणीसहार” में भोम की इस उक्ति के कहने पर कि कया मैं सुयोधन की 
ज॑धाओ वो गदा से चूर्ण नहीं करूंगा ?, द्रौपदी की निम्नोक्ति-- 

स्वरामिन्‌ ! इस शब्द को बार-बार दुहराइये' प्रापप वा अच्छा उदाहरण 
हैं। सुपोधन ने श्ौपदी वी छाज को छूटव वा श्रमत्त क्या था, लतएव 
द्रौपदी चाहती हैकि भीम क्रोधित होकर सुयोधत को हत्या करें । उपर्युक्त 
स्थल में भीम के ऋरुद्ध होने पर द्रौपदी को सुख होताहै। अतएवं वहाँ 
द्रापण' है । 

कनंव्य-सम्बन्धी विचार अथवा दोप गु के विवेबन को युक्ति? कहते 
हैं। । यथा उदात्तराधव मे छदमण की निम्न उक्ति-- 

लोभ से आक्राम्त भरत ने ऐसा विया अथवा मेरी माता ने ही छी 
स्वभाव के कारण ऐमा तुच्छ कार्य क्रिया |! पुत लक्ष्मण सोचते हैं “मैंने ये 
दोबो बातें मिथ्या स्रोची हैं क्योंकि मरत श्रीरामचन्द्जी के अनुज हैं, अत 
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श्रेष्ठ हैं। वे ऐसी बात नहीं वर सकते। माता वैकेयी भी पिता दशरथ 
की पत्नी हैं। उनके विपय मे भी कुछ सोचना अनुचित है । अत मैं समझता 
हूं कि यह सब विधाता ने ही किया है ।” उपर्युक्त पक्तियों में भरत एवं केकेय 
के दोष-गुण का विवेचन होने से 'युक्ति' मुलाड़ है। 

एक पात्र मे अथवा विभिन पात्रों मे सुख दु ख वा समस्त रूप से अथवा 
ड्यस्त रूप से पाया जाना विधान है! । यथा 'माछतीमाधव' मे माणती को 
देखते के बाद एक ही पात्र माधव मे एक साथ ही सुख ओर दु ख्र का समस्त 
रूप से सन्निवेश पाया जाता है । भकेछे दुख की भी प्राप्ति विधान” है। इसका 
अच्छा उदाहरण रामचन्द्र विरचित “'निर्मबभीम व्यायोग' से दिया जा सकता 
है । 'अन्यायी और दुष्ट शत्रु प्रसन्‍न हो रहे हैं, मदमत्त हो रहे है। हम न्‍्याय- 
परायण और सरत दुखी हो रहे हैं' ।* उपयुक्त पक्तियो से ज्ञात होता है कि 
भीम अत्यन्त व्यधित हैं) उनके दु खी होने से यहाँ 'विघान' भड्ड की प्राप्ति है । 

मुखसन्धि के 'प्रापण' नामक अद्भू की चर्चा पहले की जा चुकी है। सुख- 
सम्प्राप्ति को ही 'प्रापण' कहते हैँ। पुनश्च सुखप्राप्ति को विधान” वतलाया 
गया है। परन्तु यदि सूक्ष्म रूप से विधार किया जाय तो इन दोनो अद्भो में 
पर्याप्त भेद स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। 'प्रापण' मे सुख भौर सु् के 
कारण का अन्वेपएण किया जाता है | इसके विपरीत 'विधान' अन्वेपण रूप 
नहीं अपितु सन्निहित सुखस्वरूप तथा एकपात्रगत सुखात्मक होता है। यही 
“प्रापण' तथा 'विधान! इन दोनो अद्धो का भेद है। 

अत्यन्त जिज्ञासा उदित होने पर यह क्या है ? इस प्रकार का कौतुक 
सम्बन्ध स्थापित होना विस्मय है। इसी विस्मय को परिसावना कहते हैं।३ 
यथा 'नागानरंद! की निम्न पक्ति मे-- 

“यदि यह स्वर्ग में रहनेवाली स्त्री है तो इन्द्र के सहस््र नेत्र कृतायं हो 
गये। यदि यह नाग स्त्री है तो इस मुखचन्द्र के रहते रसातलू चन्द्रमा से शून्य 
नहीं है। यदि यह विद्याधर है तो हमारी जाति सकल अन्य जातियो पर 
विजय प्राप्त करने वाली है। यदि यह सिद्धवंश्ञ में उत्पन्न है तो यह वंश 
धिभुवन मे प्रसिद्ध हो जायगा' ।४ उपयुक्त पक्तियों मे नागानन्द मलयवती को 
देखकर कोतुक से मर उठता है, अतएवं यहाँ परिभावना है। 
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मुखसन्धि में बीज अल्प रूप से ही प्रकाशित रहता है। परन्तु प्रतिमुख- 
सम्धि में प्रधानोपाय के उद्धाटन से बीज या प्रवक्त रूप मे प्रकाशन होता है । 
मुप़सन्धि मे बीज-वपन द्वोता है, प्रतिमुपत सन्धि मे वही फूटने लगता है । परन्तु 
इस सन्धि में भी वीज कुछ अस्पप्ट दम्मा में ही रहता है। इस सस्धि में 'प्रयरत्ता 
तामक अवस्था पायी जाती है, अतएवं फछ-प्राप्ति के लिए अत्यन्त धौज्नता से 
उद्योग होता है। मुखर्सान्ध में दिए हुए प्रधान फल का इस सस्धि से जिख्ितु 
विवास ह्वोता है । इस प्रतिमुखसन्धि वे तेरह अऊ्ू हैं--विलास, घुतन, रोध, 
सासत्वन, बर्णतहार, नम, नर्मथुति, ताप, पुष्य, प्रगमन, वच्ध, उपन्यास और 
उपसर्पंण ।१ इनमे से प्रारम्भ के आठ अज्धभों को कथावस्तु की उपयोगिता 
के अन्ुमार प्रग्ुक्त भी क्रिया डा सकता है जौर नही भी किया जा पड़ता है 
विस्छु अस्तिम॑ पाँच सन्ध्यज्रों वा निवन्धन आवश्यक है। अब हम प्रतिमुख सब्पि 
वे प्रध्येबः अद्धों की सक्षिप्त विवेचना वरेंगे । 
प्रतिणुख्तसततप का प्रथम अद्भ बिछास है। अतएव प्रतिमुरुसन्धि वे 
आरम्भ मे ही इस अज्ज वा निवन्‍्धन वरना चाहिए। विन्तु सन्यि तथा 
सन्व्यद्धों बी रचना रम-प्रयोग के अनुमार ही वरनी चाहिए । नाटक-प्म्बन्धी 
नियमों मा वठोरता के साथ पालन नही वरना चाहिए। इस बात या सदैव 
ध्यान रखना चाहिए कि मुखसन्धि में जिस रखे ना उपक्षेप क्या गया है, 
उसी या पोषण प्रतिमुख सन्धि से हो रहा है अथवा नही। 
सायव और नागिया थी परस्पर रति-सम्बन्धी अभिछापा को विकास 
महँसे हैँ । इरावा सुन्दर उदाहरण हमे 'अभिन्नानशाबुन्तल” के द्वितीय णर्थू मे 
मिलता है, जहाँ धबुत्तला ये! प्रति दुष्पन्त रति बरने की इच्छा वरता है। बह 
महँता है कि भिया शठुत्तल्ा भरा मिलना आसान नहीं है किन्तु उसके भावों 
वो देसकर मेरा मन आश्वस्त हुआ है। यदि धाप्त सफल भी नहीं होता तव 
भी सायवन्‍्लायिद थी परस्पर प्रार्षदा उन दोनो वो चानन्दित ब रत्ती रहती 
है।* काम प्रिया न सुलभा” इस पक्ति से इतना पता चलता है कि दुष्यन्त 


१. विछासो घूनन रोधः सान्त्वन वर्णसंहृतिः 

नम॑नमंयुतिस्ताप स्युरेतावि यधारुचि॥ 

पुष्य प्रगमय वद्य उपस्यासोपसर्पणम्‌ ॥ 

पण्चावश्यमजूनि प्रतिमुसे त्रयोददा॥ (माट्यदर्षण, पृ० ६०, ६१) 
३. अभिशावश्याबुन्तछ, द्विदीय बद्भु, १ 
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अब रति के लिए उत्कष्ठित हो रहा है, अतएव यहाँ 'विलास' प्रतिमुखाडु है ॥ 

यद्यपि नाटयदपंणकार ने विलास' अद्भु का लक्षण 'नृत्मियोरीहा' किया 
है तथापि रति-सम्बन्धी अभिलापा ही इसवा अभिप्राय नहीं है अपितु प्रकृत 
रस के अनुकूल नायक-नायिका की अमिलापा 'विलास' है, यह अभिप्राय है 

जहाँ एक पात्र किसी दूसरे पात्र के शान्ति-वचनो का घोडा-सा अनादर 
कर दे, वहाँ धूनन प्रतिमुखाडू होता है। नाटघशास्त्र एवं ददरूपक में 'घुनना 
के स्थान पर 'विधूत' भाना गया है। अरति को “विधूत” कहते हैं। इसमें 
भनुनय का तिरस्कार किया जाता है। साहित्यदर्पणकार ने भी 'विधूता' 
की यही परिभाषा दी है । नाट्यदर्पंणकार के अनुसार अनुनय को स्वीकार न 
कर थोडा अनादर करना 'घूनन' है। इस प्रकार 'घूनत' एवं 'विधृत' मे 
कुछ भी धन्तर नहीं है, केवल शब्द मात्र का ही भेद है। पुनश्च नाद्यदपंण- 
कार ने 'घूनन' का जो उदाहरण दिया है, वही उदाहरण 'विघृत' का भी हो 
सकता है । धतएवं इनमे परस्पर मेद नही है | 

ईष्ट के रोघ से जो दुख होता है, उसे रोंध कहते हैं ।१ कभी कभी ऐसा 
अवसर बा जाता है कि पान्न को अभीष्ट की प्राप्ति मे बनेक कठिनाइयो का 
सामना करना पडता है। उसके अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति में झकावट पड जाती 
है, जिससे वह दुखी हो जाता है ॥ इसी को “रोघ' कहते हैं। नाट्यशास्त्र मे 
“रोध! के स्थान पर 'निरोध' है परन्तु परिभाषा मे कुछ भी अन्तर नही है 
इसलिए 'रोघ' एवं 'निरोध” तत्त्वत एक ही हैं। 

साहित्यदपंण म 'निरोध” व 'रोघ' के स्थान पर 'विरोध' द्वाब्द का प्रयोग 
किया गया है । दुख की प्राप्ति 'विरोध' हैं।* इष्ट के रोध से ०प्सन की प्राप्ति 
होती है अतएवं विरोध भी 'निरोध' ही है। 

ऋ्रुंद्ध को अनुकूल करना सान्त्वन हैं ।३ इसी को “पर्यूपासन! की सज्ञा से भी 
अभिहित किया जाता है। भरत नाद्यशास्त्र में 'सान्त्वन! के स्थान पर पर्यू- 
पासन' शब्द का ही प्रयोग किया है । 'रत्वावली' के द्वितीय अडू मे 'सान्तवनों 
बा अच्छा उदाहरण है, जहाँ राजा वाभवदत्ता के कुपित होने पर उससे कहता 
है कि दवि ! प्रसन्‍त हो । तुम्हे कोप नहीं करना चाहिए। मेरा कुद् भी दोष 
नही है। तुम्हे मिथ्या बाश्यडू। हुई है । इस समय क्या फहना चाहिए मैं यह 
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भी नही जान पा रहा हूं ।१ यहाँ राजा वासवदत्ता को प्रसन्‍त्र करने के लिए 
अनुतय कर रहा है, जतएवं महां सान्त्वन है । 

पृथक्‌ स्थित पात्रों को कार्य के लिए एकत्रित करना वर्णसंहति है ।* यथा 
“रत्नावल्ी' के द्वितीय अद्भू मे राजा की 'क्वासो क्वासौं इस्र उक्ति से छेकर 
स्वेदच्छद्माम्ृतद्रवम्‌'तक 'वर्णसंहार' है क्योकि इसी स्थरू पर राजा, सागरिका 
एवं विदृषक आदि पात्र एकन्र होते हैँ दशरूपककार के अनुसार जहाँ चारो वर्ण 
(ब्राह्मण आदि) एक हो वहाँ 'वर्णसंहार” होता है ।? मरतमुनि का मी यही 
मत है। इंगका उदाहरण देशरूपक के टीकाकार घनिक ने 'वीरचरित' फे दृतीय 
अड्ू से दिया है जहाँ ऋषि, क्षत्रिय एवं अमात्य आदि चारो वर्ण एकप् होकर 
रामविजय की आश्व॑प्ता वाछे परशुराम के क्रोघ को शाल्त करने की प्रार्थना 
करते हैं| “यह ऋषियों की परिपद्‌, यह वृद्ध युधाजित, अमात्यगण के साथ 
नूप, वृद्ध कोमपाद और यह अविरत यज्ञ करते वाछे एवं पुराने ब्रह्मयादी जनक 
के प्रमु भी द्रोहरहित आप से याचना करते हैं! ।« इस प्रकार हम देखते है कि 
“बर्णसंहार' के विषय में विद्वानों में मतभेद है। भरत एवं धनमजय के अनुप्तार 
जहाँ चारों वर्ण एकन्न हो, वहाँ 'वर्णसहार” है । अभितवगुप्त के बनुस्तार 'वर्ण- 
संहार' के 'वर्ण ' दब्द से नाटक के पात्र परिछक्षित होते हैं। अतः पात्रों के 
सम्मिलन को 'वर्णलहार कहना चाहिए, न कि विभिन्न जाति के छोगो का 
समागम | नादूयदपंणकार इसी मत के अनुयायी हैं| 

वास्तव में यदि विचार किया जाय तो अभिनवयुप्त एवं नाट्यदर्पणकार का 
मत अधिक समीचौन है । जहाँ पर पात्रो का सम्मिलन होगा, वहाँ यहू अधिक 
सम्भव है कि समस्त वर्गों के पात्रों का मिलन हो जाय । मान लीजिए किसी 
नाटक में चार-छः पात्रों का सम्मिलत होगा है तो यह बहुत कम सम्भव है 
कि समस्त पान एक ही बर्ग के वर्ग के हो। उन पात्रों में हो राकता है राजा 

(क्षत्रिय) हो, विदृषक (ब्राह्मण) हो, ऋषिगण हो, दास (शुद्र) हो । इस 

प्रकार चारो वर्णों का समागम तो पात्रों के सम्मिलन से स्वयं ही हो जायगा॥ 
अततएव 'वरमोसक्ार! का अर्थ लगाया काहिए--कानरे का सम्मिलना € 





१ रलावली, द्वितीय अड्भू, २० 
२, नाट्यदरेण, पृ० ६४ पु 
३. दद्मरूपक, प्रथम प्रकाश, ३५ नल 

४. नाट्पशास्त्र (पशद्याईंगध०) 0५ कक गा 00च, ए, 3 92) 
४. घीरचरित, तृतीय बड् ५ हि 


5० नाट्थसिद्धान्त 


कुछ विद्वान वर्णित अथे के तिरस्कार को 'वर्षप्हति” मानते हैं। परन्तु 
इस व्याख्या को मानने वाले विद्वान स्वल्प ही हैं । 'वर्णसहार” का यह आर्य 
बाल की खाल निकाल कर किया गया है ॥ यदि बणित अर्थों के तिरस्कार 
का वर्णन कही उपलब्ध भी हो तो उसे “वण्पंसहार' कहता अधिक समरत 
होगा, वर्णतहार' नही । 

नम तथा नमदूयुति प्रतिमुखाड़रो का कामप्रधान रूपको में ही निवन्धन 
किया जाता है पयोकि कामप्रधान रुपयो मे कंश्विकी वृत्ति की श्रघानता 
होने से हास्य उचित होता है । क्रीडा के लिए श्रयुक्त हास्ययुक्त वाक्य को 
“नरम! कहते हैं ।* इसमे परिहासयुक्त वाक्यों का प्रयोग अधिकता से विया 
जाता है। परिहास से उत्पन्न दोप फो छिपाने के लिए फिर हँसना 
“नर्मदुति” है । 

जहाँ पर पात्रों को अनिष्ट के दर्शन हो, वहाँ ताप प्रतिमुजखाड्र' होता है 
कुछ विद्वानों ने इस प्रतिमुखाडभ' के स्थान पर 'शमन' की माता है | 'शम! मे 
अनुनय एवं अरतति का ग्रहण और निग्रहण होता है । रसका उदाहरण 'बेणी- 
सहार' के उस स्थल से दिया जा सकता है जहाँ पर सश्लियाँ भानुमती से कहती 
हैं कि प्रिय सं ! उस स्वप्न को बठाओ जिससे हम लोग भी उसे धामिव 
कथाओ से एव दूर्वा इत्यादि मा्मलिक बस्तुओ के स्पर्श से शान्त करने का 
प्रयस्त करें « उपर्युक्त पंक्तियों मे अरति का निप्रह किया गया है। 

स्वय कहे गए या दूसरे के द्वारा कह गए वचन की अपेक्षा से विशेषता 
युक्त वचन वहना पुष्प है? । पूर्व वे'क्य की अपेक्षा विशेषतायुक्त यह बाबय 
पुष्प बे समान होता है, अतएवं “पुष्प' वहा जाता है । 

जहाँ पात्रों में परस्पर उत्तरोत्तर वचन पाए जायें, वहाँ प्रगमन होता 
है ४ यथा 'वेणीसहार' में राजा व भानुमती की निम्न यक्ति-अत्युक्ति 'प्रगमना 
का उदाहरण है-- 

“आयंपुश्र ! मैं सम्देहयुक्त हो रही हूँ । अत मुझे आज्ञा प्रदान कर ही दें। 
देवि ! इस प्रकार की दाड्रा से यदि आप विचलछित हो रही हैं तो हम छोगो 
की समस्त दिश्ञात्रो तब व्याप्त अक्षौहिणी सेना से क्‍या ? अथवा द्वोणाचार्य 
से क्या ? मेरे सौ भाइयों की मुजारूपी कानन की छाया मे आनन्द से विश्वाम 
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करती हुई आप भिंह दुर्योधन वी गृहिणी हैं। तुम्हे दया छा ?९ आ्य- 
पुत्र ! तुम्हारे रहते हुए मुझे घड्धा वी कोई आवश्यकता नही'। 

प्रत्यक्ष क्कश वावय को युद्ध कहते हैं ।* निष्ठुर होने के कारण भ्रत्यक्ष 
रूप से ककश वाणी की एवं पूर्व-प्रयुक्त वाक्य अथवा अन्य होने वाले अनुष्ठान 
के विताशवा वाक्य को 'वद्च' वहते हैं। क्योकि ऐसा वावय वच्च के समान ही 
होता है । इसमे कोई पात्र विस्ली पात्र के सम्मुख ही बच्च के समान निष्दुर 
वचतो का प्रयोग करता है। 'वेणीसहार' का निम्न स्थकू इसका बत्यन्त 
सुन्दर उदाहरण है -- 

“अशवत्यामा--रे रे| राघागर्भसारभूत ! सूतापसद !! मेरे पिता ने पुत्रशोक 
अथवा भय के कारण क्सी भी प्रकार से धुप्ट्युम्न के हाथ को न रोका, परन्तु 
भुजाओ के बल से फूछे न समाए हुए तुम्हारे सिर पर आज यह मेरा वायां पैर 
रखा जा रहा है।'३ 

किसी भी कर्थ की प्िद्धि के लिए वी जाने वाली युक्ति को उपन्यास 
कहते हैं ।४ यथा “कृत्मारावण” मे रावण सीता से प्रुष्पक पर बैठने के लिए 
आग्रह करता है परन्तु सीता पुष्पक पर बँठना स्वीकार नही करती है। 
धदनन्तर रावण सीता को डढरवाने की युक्ति सोचता है। वह कहता है-- 
व्यदि तुम 'पुष्पक पर नहीं बेठती तो मैं चद्धकिरण के समान यूतिवाले 
खड्ग से तुम्हारे सामने बदुओ के शिर:कमछो का उपहार झारम्भ कर दूँगा। 
गहाँ रावण ने सीता को पुष्पक पर बेठाने की युक्ति सोची है, अतएवं यहाँ 
“उपन्यास! है । 

पूर्व-उपछब्घ और बीच में तिरोहित हो गए किन्तु घटवावश ममिरूषित 
अर्थ के अग्वेषण को अनुसरपंण कहते हैं' | इसमे पहुछे विद्यमान पीछे ल्लोई 
या दृष्ट नप्ट वस्तु की खोज षी जाती है । यथा 'रत्नावली' मे सागरिका के 
बचन को छुनकर बीज नष्ठ हो गया था। किन्तु चित्र मित्र जाने पर राजा 
का यह वचव कि मित्र ! बह कहाँ है ? उसे दिखाओ, दिखाओ--बीज का 
पुन. आगमन करा देता है । 
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गर्भसन्धि 
लामालाभ की यवेषणा द्वारा जिसमे बीज का ओौन्‍्मुख्य हो, वह “गर्भ 
सन्धि हैं। इस सन्धि में तृतीयावस्था प्राप्त्याशा का मिश्रण रहता है। 
प्रतिमुखर्सान्छ में किख्चित्‌ प्रकाशित हुए बीज का बार-बार आाविभवि, 
तिरोभाव तथा अन्वेषण होता रहता है किन्तु इस सन्धि मे--प्राप्ध्याशा से 
परिर्छन्न होने के कारण--फल का ऐकान्तिक निश्चय नहीं हो पाता है। 
अप्त्याशा अवस्था से सफलसा की सम्भावना के साथ ही साथ विफलता की भी 
आदाडूा बनी रहती है। इसीलिए “गर्भ! सन्धि मे फल-प्राप्ति की सम्भावना 
ही पायी जाती है। यही इस सन्धि की विशपता है। 
इस सन्धि में मुख्यरूप से प्राप्ति की आश्वा से निवद्ध बीज के उपाय का 
प्रकाशन एवं छठ की अधिकता का वर्णन होता है । साथ ही स्राथ इसमे क्रोध 
एव हप॑ आदि से होने घाले आवेग से भरे वचनों का भी प्रयोग अधिकता से 
किया जाता है। इसमे साम, दान, भेद, दण्ड, माया ओर इन्द्रजाल भ्रादि भी 
युक्त होते हैं । 
माद्यदपंणकार रामचन्द्र मुणचन्ध ने भरत का ही बनुयरण करते हुए 
इस सन्धि के तैरह अज्भो का उल्लेख किया है। ये अज्जु' निम्न हैं--सभ्रह, रूप, 
अनुभान, प्रार्थना, उदाहरण, क्रम, उद््‌वेग, विद्रव, आक्षेप, अधिवेछ, मार्ग, 
अप्तत्याहरण और तोढक ।" 
सोम, दान, भेद एवं दण्ड, इद्धजाल और माया आदि का वर्णन संग्रह 
कहलावा है भ यथा “रघुविलास' के घतुर्थ भद्धू मे 'सग्रह' का प्रयोग किया 
गया हैं। सीता के यह कहने पर कि लक्ष्मण के बाण ही यह प्रकट करेंगे वि. 
बीस यायावर है और कौन स्थावर, रावण वी सीता के प्रति निम्त उक्ति-- 
हे सुदति ! प्रेमावनद्धहृदय लड्ेडजर सब सहत कर सकता है किन्तु यह 
चद्हास व्यग्य बचन बोलने बालो को क्षमा नही कर सबता हैं ।' उपर्युक्त 
पंक्ति मे रावण सीता के प्रति 'दण्ड' का प्रयोग ब-रता है, सीता वो धमकाता 
है। अतएव यहाँ 'सप्रह' नामक गर्माज्ध है । 
रूप के स्वरूप के वियय में विद्वानों में अत्यन्त मतभेद है। नाट्यदपंणवार 





१. नाद्यदप ण, पु० ७३ 
२ नादुपदर्पण, पृ० ७२ 


द्वितीय अध्याय हर 


के लनुमार लाना प्रकार के अर्थों का संभवात्मक ज्ञान 'रूप(है'। दशरूपककार 
के अनुसार तकें-वितर्कमय वाक्‍्यो वा प्रयोग 'रूप' है।*े कुछ विद्वान विचित्र अर्थ 
युक्त वाणी को 'रूप' मानते हैं। यदि इन तीनो परिभाषाओं का सूक्ष्महूप से 
ईविवेचल किया जाय, तो हम इस निष्कप पर पहुंचेंगे कि समस्त परिभाषाएं 
यथास्थान तो उचित हो सकती हैं किन्तु नाद्यदर्षंणकार फी ही परिभाषा 
सबसे अधिक उचित प्रतीत होती है। जैसा कि गर्भसन्धि के इस अद्भ का 
जाम 'रूप' है, इससे स्पप्टतया यही भर्थ घ्वनित होता है कि नाना भ्रवार के 
अर्थों का संशयात्मक ज्ञान ही 'रूप' है। जेसे रूप में हमे नाना प्रकार के अर्थों 
का ज्ञान तो होता है परन्‍्त्‌ वह स्पष्ट नही रहता है, संशययुक्त ही रहता है । 
सी प्रकार इस रूप नामक संध्यज्णु भे भी विभिन्‍न अर्थों का संद्यवात्मक 
ज्ञान रहता है, यह स्वीकार किया जा सकता है। 

जहाँ किन्‍्ही हेतुम्ो के द्वारा निश्चय किया जाता है--किसी विह्नविशेष 
से किसी बात का अनुमान किया जाता है-वहाँ अनुमान होता है। यथा 
“स्वप्नवासवदत्तम्‌' के निम्न स्पल से--- 

“ुष्प पैरों से कुचछ दिए गए हैं, शिछातल भी गर्म है। यहां कोई लवश्य 
“थी जो हम छोगो को देखकर चलो गई । यहाँ पुष्पो के कुचले हुए होने से एव 
प़िल्लातल के गर्म रहने से किसी के अवस्थित रहते का निरवय किया यया है, 
अतएव यहाँ 'बनुमान' भज्भ है। 

साध्यफछोचित रति, हप, उत्सव आदि से सम्बन्धित याचना को प्रार्थना 
कहते हैं (१ इसका उदाहरण “रत्तावली' के उस स्थल से दिया जा सकता है 
जहाँ राजा कहता है कि प्रियासमागम के उत्सव के निकट ह्ञा जाते पर भी 
मेरा चित्त इतना अधिक विह्वुल क्यों हो रहा है ।९ 

ज्ोकप्रसिद्ध सामान्य बस्तुओ की कपेक्षा किसी वस्तु का जो समुत्कर्ष हैं 
वह उत्कर्प का आहरण (करने वार) होने से उदाह्नति कहलाता है ।" नाटुय- 
दर्षणकार ने इसके उदाहरण के लिए “रत्नावली' के उस स्थल को श्रस्तुत किया 
है, जहाँ राजा कहता है कि यह बहुत आइचयं की वात है कि मन स्वभावत, 





१. नादूयदर्पण, पृ० ७३ 

२ दशरूपक, प्रथप्त प्रकाश, २९ 
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ह्छ साख्यसिद्धान्व 

चचल तथा अणु होने के कारण अभेद्य होता है, वव हमारे मत को कामदेव ने' 
एक साथ अपने सभी वाणों से कंसे भेद दिया" २ नैयायिको ने मन को अशु- 
परिमाण वाला बताया है ? भथु अत्यन्त सूक्म होता है। उसका हम दर्शव 
नही कर सकते, ऐपा छोकप्रसिद्ध है। जिसका प्रत्यक्षीकरण नही हो सकता है, 
उसका भेंदन भी नहीं किया जा सकता है। यद्यपि मन अगुपरिमाण वाला है, 
अप्रत्यक्ष है; फिर भी कामदेव ने अपने समस्त बाणों से उसको विद्ध कर ही 
दिया । अन्य धनुर्धारियो की बपेक्षा कामदेव का उत्तप॑ वणित होने से यहाँ 
'उदाद्वुति” नामक बद्ध है । 

पराभिप्राय अथवा अभिप्रेत अर्थ का प्रतिभा आदि के कारण निर्णय करना' 
कम है इसमे एक पात्र-प्रतिभा से युक्त होने के का रण--किसी दूसरे प्रात्र के 
अ्भिष्राय को अथवा अभिप्रेत को जान लेता है। साराश यह है कि किसी के 
भाव का यथार्थ ज्ञान प्राप्त करना 'क्रम' है। यथा “रत्नावदी” में राजा की 
निम्बोक्ति-- 

'मेरी गुप्त प्रीति के छोनो ने जगत लिया है, इसी से वह लज्जा के साथ 
अपना मुख सबसे छिपाती रहती है । दो आादमियो को बातचीत करते हुए 
देखकर वह यही समभती है कि उसी के विपय मे ही बातें हो रही हैं । 
सखियो को कृपनी ओर हँसती हुई देखकर वह अधिक लज्जित हो जाती है । 
इस समस्त बातो से ज्ञात होता है कि वह भीतर ही भीतर अत्यधिक शज्ित 
रहा करती है? ।' उपर्युक्त पक्तियो में बुद्धिमत्ता के कारण राजा में अपनी 
प्रेमिका के भावों को यथावस्थित रूप में समझ छिया है। अनएवं यहाँ 
“क्रम' है । 

दशशरूपककार आदि कुछ विद्वानों के अनुसार जहाँ इष्ट वस्तु की प्राप्ति का 
चिन्तन किया जाय तथा वह बस्तु प्राप्त हो जाय, वहाँ 'क्रम' होता है। परन्तु 
यह परिभाष। तकसगत नहीं प्रतीत होती क्योकि गरभसन्धि मे तो प्राप्त्याशा 
का निबन्धन रहता है। इसमें अभीष्ट वस्तु के प्राप्ति की सम्भावना ही 
रहती है, उसका ऐकान्तिक निश्चय नहीं हो पाता--वह वस्तु प्राप्त नही हो 
जाती | इसलिए दुष्ट वस्तु की प्राप्ति 'क्रम”' है-यह मत तक॑ की फर्सौंटी पर 
खरा नहीं उत्तरता। 


१. रत्नावली, तृ० मबं०, २ 
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-दिवोय.अध्याय न्द्षि 


बोर, राजा एवं शत्रु धादि से होने वाधा भय उद्देग है। यथा वेणीसंहार 
की निम्न पंक्तिपों भें--/क्या गह कौरव राजकुमारों के महान वन के छिए 
भीधण भॉकावात के समान भीमसेन समीप जा गया है एवं महाराज 
अचैतन्यावस्था में हैं।ठीक है रथको दूर ले जाता हैँ । सम्मवतः यह 
दुःशासन वी तरह इनके साथ भी अनुचित व्यवहार न कर बैठे”--दाशुजनित 
उद्देंग का वर्णन है । 

भय आदि प्रदान करने वाली बस्तु की छ्धा वर्थात्‌ विष्नप्रदत्ता की 
सम्भावना विद्रव है? । इसे “विद्रव' इसलिए कहते हैं क्योकि इसके द्वारा 
हुदय द्रबित हो जाता है । जा जाने वार भय 'उद्वेग' कहलाता है भौर मविष्य 
में भाने वाले भय नी सम्भावना को विद्रवँ की संज्ञा से अभिहित किया 
जाता है| यही इत दोनों में भेद है। कुछ विद्वान 'सम्भ्रम” को गर्भसन्धि का 
चौदहवाँ अच्छू, मानते हैं परन्तु पह मंग्रत नहीं है | “उद्बेष” एवं “चि6द्रद” फे 
शतिरिक्त इसका अलग अस्तित्व ही नहीं है। यदि भय को 'प्रम्भ्रम' माना 
जाय तो 'उद्ेगो भीः” इस्र लक्षण वाले 'उद्देग' में ही इनका तिरोभाव हो 
जोयगा । पुमश्च आदि दाद्घा को 'सम्प्रम' कहा जाय तो 'विद्ववः डड्भा! 
इम लक्षण से युक्त 'विद्रव' के अन्तमंत इसका तिरोमाव हो जायगा । मतएव 
मम्श्रणर को एक अठग संब्यक्भ मानना उचित नहीं है । 

प्राप्ति की आशा ते निवद्ध वीज (मुख्य का्य) के उपाय का प्रकाशन 
आर्थात्‌ प्रकट रूप में विभावन आक्षेप हैरे।इस अद्दू में ग्रभस्थित बीज 
स्पष्ट हो जाता है! यथा “'रत्नावडी' भे राजा की निम्न सक्ति आक्षेपर का 
ही उदाहरण है--हे आाह्वे।दकराखिलाड्ि ! माओे, निःशड्धू होकर शीघ्रता 
से माछिद्धुन कर अनज्ुताप से पीड़ित मेरे भज्धों को शान्त करो'४। “तुम 
मुझसे लिपट जाओ' इस अभिप्राय को अपनी प्रियतमा के प्रति व्यक्त कर 
दिया है। ह द 

परस्पर बचना में भ्रवृत्त दो व्यक्तियों की ब्रुद्धि तथा उनके बलाधिक्य 
प्रयुक्त सम्धानकारी कार्य ही अधिबलछ कहे जाते हैं। इस अछूः मरे छह का 
प्रयोग अधिकता से किया जाता है। कुछ विद्वानों के बनुसार ' विनीत व 
दौनवचन 'अधिवल? है । इसका उदाहरण रत्नावली की निम्न पंक्ति है-- 

। 
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स्श्द नाव्यसिद्धालत 


'देवि ! इस प्रकार मेरे अपराध के प्रत्यक्ष देख तने पर में तुमसे क्या 
ब्रारथना कर सकता हैँ। मैं लज्जित होकर अपने सिर से दोनों चरणों की 
अलक्तक छछाई को दुर कर रहा हूँ। छेकिन कोपोपणनित भुखचन्द्र की 
ललाई को तो अभी हा सकता हू ॥ इन पंक्तियों मे राजा अत्यन्त विनीत 
व दीन वचनों से प्रिया की प्रसन्न करने का प्रयत्न कर रहा है । 

कुछ विद्वानों के अनुस्तार उपालम्भपरक्त वाबय को 'अधिवछ कहते है । 
यथा वेणीसंहार के पद्चम अद्धू मैं-- 

"जिम राजाओं के द्वारा आपकी समा में पाण्डवों की भृहिणी पराचाली केश 
ग्रहण करके आक्ृष्ट की गई है, जिस कारण वे सव छुद्र टिहियो के कुछ की 
तरह अवायास ही फ्रोधाम्नि में भस्म हो गए हैं ! इसीलिए मैं आपको सुनाता 
हूँ, न तो बाहुबछ की प्रशंा से और न गर्व के कारण । पुत्र-पौत्रों के द्वारा 
किए गए भीषण तथा दुष्कर कार्य के साक्षी पिताजी ! आप ही तो हैं ! इन 
पंक्तियों में भीमसेत धृतराष्ट्र को उल्ाहना दे रहा है कि पह सब दुष्कर्म 
आप ही के कारण हुआ है, मतएव यहाँ 'अधिवल' है । 

यदि पासमाथिक तत्त्व को सामात्यतः कहा जाय और उसे भक्त आर्य 
के साथ सम्बद्ध कर दिया जाय तो उसे मार्ग को संज्ञा अदान करते हैं ।* 
यथा 'रखुविलास' के चतुर्थ अद्धु मे रावण की जिम्त उक्ति-- 

देवों के गर्व को सष्ठ करमे वाले रावण के प्रति सीता का विराय है और 
चनघारी राम के प्रति उसका राग है। प्रेम का मार्ग अत्यन्त विचित्र है। 
यह विचार-विमुख होता है और इसे सौरदर्ये, विक्रम, कला एवं विभव भादि 
कौ तनिक भी अपेक्षा नही रहती!। है 

राव का उपयुक्त कयव कि प्रेस का साय अत्यन्त विचित्र है, सामान्य 
होने पर भी प्रकृत से धम्बद्ध है । 

छल को असत्याहरण कहते हैं ॥ यथा 'मालविकाम्ििमित्र' में राजा के 
प्रेम की परीक्षा छेने के लिए विदुयक ने केतकी के काँटों के चिह्नों को 
झूठमूठ सर्वदंश के रूप मे प्रकाशित किया है। - 

ऋष एवं हे आदि से होने वाले आवेग से भरे वचन तोटक कहलाते 
है ।३ यह आवेय युक्त वचन हृदय का तोटन अर्थात्‌ भेदत करता है । यथा 
“ेणीसंहार' में क्रोध के आवेग से अश्वत्थामा की बिम्त उक्ति-- 





३. रत्नावली, तू» अ०, है४ 
२. नाद्यदर्षण, पृ० ७९ 
३.नाट्यदर्पेण, पृ० ८९ 


द्वितोय ,अध्याय हा 


“दर्दिचा रणों के मज्जलपाठ द्वारा बहुत परिश्रम से निद्रामज्ञ किए जाने पर 
भी आप आज निशज्ञाकारू में बायन करेंगे । आज मैं स्सार को कृष्ण और 
पण्ण्वों से रहित कर दूँगा । पराक़मी राजाओं के सप्राम की वार्ता भी बाज 
सपाप्त हो जायगी । सुपरूपी बन के बोझ से दबी हुई पृथ्वी का भार आज 
समाप्त ही जायगा । अश्वत्यामा ने बोध के आवेग के कारण उपर्यक्त वचन 
कहा है, अतएवं यहाँ 'तोटक' है । 

अवमदो सन्धि 

जहाँ व्यसन, शाप, देवी आपत्ति था क्रोध आादि से फल प्राप्ति में विध्त 
उपस्थित हो जाता है, वहाँ अवमश्न सन्धि पायी जातो है! श्ञाप के कारण 
विध्न की प्राप्ति 'अभिन्नानभाकुन्तल' में है जहाँ दुर्वाप्षा शकुन्तला को शाप 
देते हैं कि जिमके प्रेम मे तुम डूबी हुई हो, यह तुम्हें उत्ती प्रकार भूछ जायेगा 
जिस प्रकार पागल व्यक्ति अपने पहले किए हुए कामो को भूल जाता है । 

क्रोध से विध्त की प्राप्ति 'वेणीसहार” मेउस स्थल पर हुई है जहाँ भीम 
ने क्रोष के कारण प्रतिज्ञा कर छी है कि वे दुल्यारान को अवश्य मार 
डालेंगे । इम विघ्म क्षी व्यज्जना युध्िष्ठिर की निम्न उक्ति में है-- 

'ृकसी तरह भीष्म रूप्री समुद्र पार कर लिया गया | द्रोणाचार्य रूपी 
अग्ति भी बुझ् गई है। कर्ण रूपी विषयुक्त सांप भी मर चुका है। धाल्य भी 
स्वर्ग सिधार गया। विजयलाम अत्यन्त सत्रिकट है तो भी साहसप्रेमी 
भीम ने प्रतिज्ञा करके हम लोगो को सशयापन्‍न कर दिया है ।”* इसी प्रकार 
देवी आपत्ति आदि से भी विध्न की उपस्थिति हो जाती है जिससप्ले बीज 
पाछोस्मुख नही हो पाता । 

विध्न भा जाने पर भी प्रयत्न से विमुख नही होना चाहिए--श्ामाजिको 
को इस बात को शिक्षा देने के छिए इस सन्धि में विध्नो के कारणों का 
प्रदर्शन अवश्य करता चाहिए। पुनश्च इस सन्धि में नियताप्ति अवस्था 
का सन्मियेश होने से अभीए्ट फल के श्रति सायक भी सन्‍्देह मे पड जाता 
है, परन्तु फल प्राप्ति की ही सप्माचना अधिक रहती है| 

इस सन्धि के निम्नलिखित तेरह जद्धभ हैं-- 


द्रव, प्रसद्ध, सम्फेट, अपवाद, छादन यूति, छेद, विरोध, सरम्म, श्षक्ति, 
प्ररोचना, गादान और व्यवसाय 7 


१ वेषीसहार, तुृ० ब०्, ३४ 
२ चेषीसहार, पष्ट अडू , ३ 
३ सादुयदर्पंण, पृ० ८१-८२ 


हट नाट्थसिद्धान्त 


जहाँ पूज्य व्यक्तियों का तिरस्कार हो, वहाँ द्रब होता है। । 'रलावछी” 
में पति के समीप रहते वासवदत्ता का विद्ृुधक कौर सागरिका को बाँध छेना 
द्रव” का उदाहरण है। भ्थवा “बेणीसेहार' मे बलभद्र के प्रति मुधिष्ठिर की 
निम्न उक्ति-- 

“न तुमने बान्धव प्रीति का विचार किया, न क्षत्रिय धर्म का पालन ही 
किया, अर्जुन के साथ तुम्हारे छोटे भाई की जो मित्रता थी, उसका भी विचार 
न॑ किया । दोनो शिष्यों में आपका समान स्नेह होता चाहिए था। यह फौत- 
सा मार्ग हैं कि आप मुझ मन्दभाग्य के साथ अप्रसन्‍्न हैं।* यहाँ बलभद्न को 
भला बुरा कट्दा गया है, अतएव द्रव है। 

अथवा 'उत्तररामचरित' में व वी निम्न उक्ति भी द्रव का ही उदाहरण 
है वयोकि पूज्य रामचन्द्रजी पर छींटें उछाली गई हैं। 'सु“द की रत्री फो 
जीत लेने पर भी जिनका यज्ञ क्षण नहों हुआ है झर से युद्ध करते समय 
भी जो तीन पग पीछे ने हठे, इन्द्र पुत्न बालि का वध करते समय उन्होंने जो 
कौशल दिखलाया है उसको सारा जगत जानता है। वे बडे हैं, वृद्ध हैं, उनके 
विषय में कुछ न कहना ही ठीक है |! 

गुरुजनो का सकीर्तेन करना असद्भ है? । यथा 'वेणीसंहार' के छठे अद्धू 
मे युधिष्विर की निम्न उक्ति-- 

'सबसे पहले यह जल्ाओ्जलि गंगा क्े पुत्र पूज्य प्रणितामह झन्तनु के बात्मज 
भीष्म के लिए है। यह जलाज्जलि पितामह विवित्रवीयं के लिए है। अब 
पिताजी की बारी है।यह जलाझ्जलि स्वर्गंस्थित भ्ादरणीय पिता पाण्डु के 
लिए है ।' उपर्युक्त पक्तियों में भोष्मवितामह, विचित्रवीयं और पाण्डु आदि 
गरुएंजनो का सकीतंन हुआ है, अनएव यहाँ 'असज्भ है । 

“द्रव और 'प्रसद्भे! पर विचार करने से यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि 
'दरव' के ठीक विपरीत 'प्रसद्ध' है । कुछ विद्वान अग्रस्तुतार्थ वचन को 'प्रसद्ध 
मानने के पक्ष मे हैं। किन्तु यह परिभाषा अधिकतर विद्वानों को मान्य 
नहीं है । मरत एवं विश्वनाथ आदि भी इस परिभाषा फो नहीं मानते । 

क्रोध से उत्पन्न होने वाला पारस्परिक उत्तसञप्रत्युचर रुप सलाप 
सम्फेट कहलाता है ।* यथा “वेषोसंहार' मे दुर्योधन और पाण्डवों वी निम्न 
चक्ति-प्रत्युक्ति-- 

१ नादुयदर्पण, पु० ८२ 
२- वेणीसहार, पप्ठ झड़: 
३. नाट्यदर्षण, पृ० ८२ 

४ ज्ाल्यटरैण प७ ३ 


द्वितोय अध्याय ६९ 


“अय्रे कौरवराज ! परिवार का विनाश देखकर ऋ्रोधित होने से क्या ? हम 
रोग युद्ध के लिए पर्याप्त हैं और तुम अकेले हो, इस प्रफार का खेद न करी॥ 
है सुयोधन ! हम पाँचो व्यक्तियों मे से जिससे युद्ध करना उचित 
समझते हो, कवच पहन लो और छत लेकर युद्ध कर छो ।' इस बात को 
सुनकर दुर्योधन की निम्न उक्ति-- 

'कर्ण और दु शासन के वध से यद्यपि तुम दोनो मेरे लिये समान ही हो 
तथापि तुम्हीं साहसी हो अत्त तुम्ही से युद्ध करना चाहता हू ।' उपर्युक्त 
पक्तियो मे सुयोधव बोर भीम में क्रोध से उत्तर-प्रत्युत्तर रूप सलाप हुआ है 
अतएव यहाँ 'सम्फेट' है । 

अपने या दूपरो के दोपो का उद्घाटन अपवाद है । इसवा उदाहरण 
वेषीसहार' मे उस स्थान पर प्राप्य है जहाँ पाच्चालक युधिष्ठिर से कहता 
है कि उसका मागं हो नहों अपितु देवी द्रौपदी के केशपाश के स्पर्श झूपी 
पाप का प्रघान कारण वह दुष्ट स्वयं भी पा छिया गया है।३ इन पक्तियो 
में पाश्चाछक ने द्रौपदी के केशपाश के स्पर्श रूपी पाप का प्रधान कारण” 
कहकर, दुर्योधन के दोष का उद्घाटन किया है। अतएवं यहाँ 'अ्रपवाद' अबव- 
मर्शाज्भ की प्राप्ति है। 

अपमान का मार्जन करना छादन है ४ भरत एवं विश्वनाथ के अनुसार 
किसी कार्य की सिद्धि के छिये असह को भी सहन करना 'छादन है ।" 
दशखूपकक्‍्कार धनरजय ने “छादन” के स्थान पर 'छलन” मान लिया है। यह 
इनकी अपनी सूक है। विसी भी अन्य विद्वान ने इसको मान्यता नहीं 
प्रदान की है। दशरूपककार के 'छलन' वा अन्तर्भाव “थुति” अद्भू में किया 
जा सकता है! 'धुति” मे भी एक पात्र अन्य पात्र को तिरस्कृत करता है 
और छलन में भी धनज्जय के अनुसार एक पात्र दूसरे पात्र की बबजन्ञा 
करता है। अत 'धुति! और 'छलन' में अन्तर न होने से 'छलन' का अन्तर्भाव 
ुति' में ही किया जा सकता है । 

नांद्मदपंगकार के अनुवार जहाँ एक पात्र किसी दुसरे पात्र का 
तिरस्कार करता है वहाँ 'धुति” बद्ध की प्राप्ति होती है ६ कुछ विद्वान 





दा 


चेणीसहार, पष्ठ बद्धभु, १०-११ 
२ नादयदर्पंण पृ० ८३ 
» वैणीसहा र, पष्ठ अक 
४ नाद्यदर्षण, पु० ८४ 
४ साहित्यदपंण, पृ० ३४६ 
६. नाट्यदर्पण, पृ० ८५ 


हु 
हर 


० भाव्यसिद्धान्त 


डॉटने ओर घसीटने को युति! मानते हैं। विश्वनाथो एवं घनछूजयँ 
किसी पात्र के वर्जन और उद्देजत को 'थुति' कहते हैं। यथा 'वेणीसहार' 
के निम्न स्थल मे-- 

“अपना जन्म चन्द्रमा के विमरू कुल मे कहते हो, अब भी हाथ में गदा 
लिए हो, दु शासन के उष्ण रक्त की मदिरा से मस मुझे बरी कह रहे हो, 
अहकार से अन्धे होकर मघु श्र कंटभ के बैरी श्रीकृष्ण के प्रति अनुचित 
व्यवहार करते हो। ऐ नीच ! हमारे भय के कारण युद्ध से विरत होकर 
कीचड मे छिपने का प्रयत्न करते हो।3 परन्तु घनञ्जय व विश्वनाथ की 
परिभाषा उबित नही है । क्योकि युति की उपर्युक्त व्याख्या मान हेवे 
पर 'सम्फेट' एवं 'धुति' में अन्तर ही वया रह जायगा २ 

कुछ विद्वानो ने तर्ज को 'दयूति' माना है, किन्तु इस व्याण्या का भी 

अन्तर्भाव 'सम्फेट' में किया जा सकता है । 

कायिक अथवा मानप्तिक श्रम स्रेद कहछाता है। यथा विकमोवंशीय' 
की निम्न पंक्ति मे-- 

'अही ! थक गया हूँ । इस नदो के किनारे स्थित होकर शीतल वायु का 
सेवन करूं! उपयुक्त पंक्ति मे कायिक खेद का वर्णन है । 

प्रस्तुत कार्य के प्रति निरन्तर किया जाने वाछा विरोध विशेध है 
दक्षरूपककार ने 'खेद' व 'विरोध! को अवमर्शाड्र नहीं माना हैं, अपितु 
इन्हीं के स्थान पर “विद्रव/ व 'विचकदा! माना है। “विद्रव' को अन्य 
विद्वानों ने ग्रभ्सान्ध के अस्तर्यत्त रखा है परन्तु इन्होने इसे अवमरज्ञ सन्धि के 
अन्तगंतर खा है । 

मभावेग में आये हुए व्यक्तियों का उत्तर-प्रत्युत्तर द्वारा स्ववल का कीर्चन 
ही संसम्भ है” । घनज्जय ने सम्भवत इसो के स्थान पर 'विचलन' मान 
रखा है। किन्तु इन दोनों को परिभाषाओ में अत्यन्त साम्य है। धनव्जय 
के जतुरार' अपने रो, अुजा एुफं डिवाए आदि की अशतना किक्लप' है एक 
नादुयदर्पषकार के अनुसार भी स्ववछ की अश्षत्ता 'सरम्भ' है। यहाँ पर 
'बल' शब्द से शोये, कुल, विद्या आदि का ग्रहण क्या जा सकता है। इस 





१ साहित्यदर्पण, पूृ० ३४१ 

२, देशरूपक, प्रयम प्रकाश, ४६ 

३ वेणीसहार, पष्ठ मक, ७ 5 
४. नाटूयदपंथ, पृ० ८६ के ४ 
४, नाट्यदर्यंण, पृ० ८७ जफः 


ह्विद्ीय अध्याय फट 


प्रकार घनडजय के 'विचलत” और नाट्यदर्पणकार के 'संरम्भ! झ्ज्ठ में तत्व: 
कोई भेद नही है । 

भमरतनाट्यप्ाप्त में सं रम्म” का उल्लेख नही है। मरत ने इसके स्थान पर 
"निवेघन!” माना है। विश्वनाथ ने भी 'संरम्म' को न मानकर '“प्रतिपेघ” माना 
है | 'निपेघ” एवं 'प्रतिपेष! में कोई भेद नहीं है। प्रतिपेष का अर्थ है-- 
अभीष्ट अर्थ की प्राप्ति में प्रतिवन्ध । किन्तु इस “निषेध” अथवा 'प्रतिपेष” 
को अलग से संध्यड्भ मानने की आवश्यकता नही है क्योकि इनका अन्तर्माव 
“धविरोध' में ही किया जा सकता है। साहित्यदपंथकार ने विरोध वी निम्त 
व्याख्या की है-- 

"कार्यों में विध्न की प्राप्ति 'विरोध' है*। इस प्रकार यदि हम विचार 
बरें तो 'निपेष/ अषवा "प्रतिषेष” का 'विरोध' में ही अन्तर्भाव कर सकते हैं। 

नाट्यदपंणकार के अनुसार क्रुद्ध व्यक्ति को प्रसन्न करते की चेप्टा 
शक्ति कही जाती है।१ दवरूपककार के अनुमार “विरोध” का शझास्त 
हो जाना “शक्ति! है। इन दोनो विद्वानों को परिमाषाओं में कोई भेद नही 
है। भेद केवक इतना ही है _कि प्रथम के अनुसार विरोध को शान्त करने 
का प्रवस्त विया जाता है, जब कि द्वितीय विद्वान के अनुसार विरोध 
विल्युक्त शास्त हो जाता है। पुछ विद्वान दाक्ति के स्थान पर 'आज्ञा! नामक 
अद्भ वा उल्लेख करते हैं। यदि विचार किया जाय तो स्पष्ट परिलक्षित 
होता है कि अज्भोके विपय में प्रन्य-अम्य छक्षण प्रस्तुत करने वाले मत 
विद्वानों द्वारा कथित होने से ओर वर्णन-शेली के मेद से उत्पन्न बैषिश्य के 
मनोर॑जक होमे के कारण प्रमाणमृत ही हैं। अतएव समस्त सम्धियों में अज्ञों 
की निर्वेहेण सन्धि के अन्तर्गत होने वाछे बर्ष की प्रिद्धि अर्थात्‌ प्रिद्ध रूप 
में उपक्षमण प्ररोचना है पयोकि इसके द्वारा रूपक का अर्थ दीप किया जाता 
हैं। इस अंग में भावी अयं-सिद्धि की सूचना दी जाती है। यथा 'वेषीसंहार! 
में वा्यालूक बी निम्न उक्ति-- 

"आपके राज्यामिपेक के लिये रत्नवलश जल से पूर्ण कर दिये जाँय। 
द्रौपदी चिरकाल से घूदे हुए केशवल्‍ाप को वाँध छे । तीदण परशु के वारण 
तेजस्वी हाथ वाछे, क्षत्रिय रूप वृक्ष को नष्ट करने वाले परशुराम एवं क्ोधित 
भीमसेन के युद्धस्थल में उतरने पर सन्देह कहाँ ?! 
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ज्र नाव्यसिद्धान्व 


सुर्य फल का दर्शन आदान नामक अवमर्शाद्भध है। यथा नागानन्दा 
मे नायक के प्रति गरंड की निम्न उक्ति-- 


नागो के रक्षय जीमृतवाहन गुरु के समान श्रतीत होते हैं, अतएवं सर्पों 
को खाने की इच्छा निश्चय ही समाप्त हो जायगी ।” यहाँ नागो की रक्षा रूप 
मुख्य कार्य के सामीष्य का वर्णन क्या गया है । अतएवं यह 'आदान' का 
उदाहरण है । 

अधंभीय फछ के हेतु के योग को व्यवसाय बहलते हैं। यथा रत्तावली 
भे--ऐन्द्रजालिक के प्रवेश से छेकर 'मेरा एवं खेत ज्ापको अवश्य देखना 
चाहिए" यहाँ तक “व्यवसाय” अद्भू हैं। इस स्थल पर यौगन्धरायण ने उदयन 
तथा वासवदत्ता के सम्वन्ध कराने का जो निश्चय किया था उसके सम्पादक 
हेतु का समागम हो रहा है । 

कुछ विद्वान 'ग्यवसाय' का “्यवसाय- स्वशवत्युक्ति ! ऐसा उक्षण व रते 
हैं किन्तु यह सगत नही है क्योकि यह संरम्भ अज्भ के अन्तर्गत ही समाविष्ठ 
हो जाता है। 

निर्वेहण सन्धि 


रूपक के प्रधान वृत्ताश में कथावस्तु के बीज का विकार [ उत्पत्ति, 
उद्घाटन एवं फलोन्मुखता आदि ), प्रारम्भ आदि श्रवस्थाएँ, विचित्र भाव 
( स्थायीभाव आदि ), उपाय ( बिन्दु, पताका, प्रकरी एवं कार्य ) और 
मुख, प्रतिम्रुष, गर्भ एवं विमर्श ब्रादि सन्धियाँ एक अथ के छिये नायक, 
प्रतिनायक, नाधिका एवं अमात्य आदि के व्यापारों के श्वाथ सम्यकू औदचित्य 
से जब सम्बद्ध कर दी जाती हैं तब फछागमावस्था से परिच्छिन्न निर्वहण 
सन्धि की प्राप्ति होती है ।" यथा 'रत्नावली” में ऐन्द्रजालिक के प्रवेश से 
खेकर समाप्तिपर्यन्त का भाग निवेहण सन्धि का उदाहरण है। निर्वेहेण सन्धि 
का उपयोग समस्त रूपको में आवश्यक है। इस सन्धि फे निम्न चौदह 
अज्भू हैं-- 

सन्धि, निरोध, ग्रथन, निर्णय, परिभाषण, उपात्ति क्ृत्ति, आनन्द, समय, 
परियृहत, भाषण, काव्यस्रहार, पूर्वभाव और प्रश्ञस्ति' । उपर्युक्त समस्त 
बज्ञों का खाद्य में सम्यक्‌ प्रकार से निर्वाह करवा चाहिए ! 





१ नादयदपंण, पु० ७१ 
३. नाटयदरपंण पु० ९१ 


द्वितीय अध्याय छ्३े 


प्रारम्मावस्या के हारा मुखसन्धि में न्‍्यस्त बीज का फलछागम की अवस्था 
में आा जाना सन्धि है! ! यथा 'रलावलो' के चतुधे धद्धू में वहुभूति तथा 
वाध्रव्य का सागरिका को पहचान हूना 'सन्धि? का ही उदाहरण है। नाटक 
में इस अद्भ का निम्नन्धत अवश्य करना चाहिए। 


विनष्ट कार्य को सेंमालने के लिए किया गया अन्वेषण--निरुद्ध वस्तु- 
विपयक होने के कारण--निरोध कहा जाता है | धनज्जय ने 'निरोध! के 
स्थान पर “विवोध' अड्भ माना है। इसके अनुसार जहाँ नायक अब तक 
छिप हुए अपने बाय की फिर से खोज करने लगता है, वहाँ 'विबोध' होता 
है । ध्रृक्ष्म निरीक्षण करने से ज्ञात होता है कि बोनों परिमापाओो में कोई भेद 
नही है | जहाँ इम अद्भू को घवञ्जय 'विवोध' की संज्ञा प्रदान करते हैं, वहां 
नाट्पदर्पं णकार इसे 'निरोध' की संशा से अभिहित करते हैं! 

जिस व्यापार के द्वारा कार्य ( मुख्यफल ) सम्बद्ध होता है, उसे अथन 
कहते हैँ।* यथा 'वेणीसंहार मे-- 

'पाआालि ! भेरे जीते हुए दुश्शासन के द्वारा विगाडी गई वेणी को अपने 
हाप सेन संवारों। 5हरो! मैं स्वयं ही संवारता हूँ। यहाँ द्रीपदी के केश- 
संयमन रूप कार्य का ग्रथन हुआ है । 

ज्ञातग्य भय के सम्बन्ध मे सन्देह या अज्ञान रखने वाले व्यक्ति के प्रति 
उमके प्रनुमवार्थ अमुभूतर अर्थ का निर्णायक रूप मे किया जाने वाला पथन 
निर्णय कहलाता है ।९ यया 'वेणीसहार मे भीम की निम्न उक्ति-- 

'शरौर क्षों पृथ्वी पर फेंक दिया है। अपने शरीर पर चन्दन के सच्य् उसके 
रक्त वो लगा छिया है। चारो समुद्र तक फंछी हुई यह पृथ्वी उसवी राज्य- 
रूइमी के साथ आपके यहाँ विश्वाम कर रही है। सेबक, मिन्र और योद्धा, 
यहाँ तक कि सम्पूर्ण कौरच रण की ज्वाला में जल चुके हैं। अब तो दुर्मोधन 
का कैव्छ नाप भर बचा है, जिक्षका आप उच्चारण कर रहे है' ।* उपर्क्त 
बयन भीम ने यृधिप्ठिर के प्रति कहा है। युधिष्ठिर को ज्ञातब्य अर्थ के 
विपय में ज्ञात नहीद्या। उन्हें यह नहीं माहछूम था कि पाण्डवगण सम्पूर्ण 
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ज्छ नाव्यसिद्धान्त 


रूप से विजयी हो गए हैं एवं दुर्योधन वा वध भी हो चुका है। इसी 
ज्ञातव्य अर्थ को भीम ने युधिष्ठिर को बताया है। अतएवं यहाँ “निर्णय” है । 


नाट्यदर्पणकार के अनुसार अपने अपराध का उद्घाटन परिभाषाण है" । 
किन्तु परिभाषण की यह व्याख्या तरकंसंगत नही प्रतीत होती है वयोकि तब अब- 
मर्श सन्धि फे अद्भ 'भपवाद' एवं इसमे भेद ही क्या रह जायगा। 'अपवाद' का 
लक्षण है-अपने या दुसरे के दोषो का उद्घाटन | परिभाषण वा भी यही तात्पय॑ 
है वयोकि दोष एवं अपराध एक प्रकार से पर्यायचाची ही हैं। अतएवं नादूय- 
दर्पणकार की उपर्युक्त परिभाषा तकंसगत नही है । धनझजय भादि पिद्वानी के 
अनुसार जहाँ पात्रो मे परस्पर जल्प पाया जाय, वहाँ 'परिभाषण! होता है* । 
यही परिभाषा अधिक तक॑सगत प्रतीत होती है । नाट्य मे रझूजक होने से इस 
अड्भु का निबन्धन मवश्य करना चाहिए। 


दूसरे को प्रसन्न करने के छिए किया जाने वाला व्यापार उपास्थि है? । 
धनजञ्जय ने इस भज्भ के स्थान पर 'पत्तादं माना है) प्रसाद का अर्थ है-- 
विस्ी पान्न के द्वारा लायरिवादि का प्रसादन ४) सूक्ष्म रूप से विचार क्या जाय 
तो इन दोनो अद्भो में कोई भी भेद दृष्टिगोचर नही होता है । 

लब्य वस्तु के परिपालन को कृति कहते है । यथा 'रत्यावली” में रत्तावछी 
की प्राप्ति हो जाने पर वासवदत्ता रत्नावली को सुखसे रखने की चेष्टा करती है| 


बाडिछत अर्थ की प्राप्ति को आनन्द कहते हैं । अमीष्ट अर्थ की प्राप्ति 
आनन्द का हेतु है, भतएवं इसे आनन्द को संज्ञा प्रशन की जाती है । निर्व- 
हुण सन्धि के इस अद्भ में पात्र को अमिलपित भर्थ की श्राप्ति हो जाती है । 
दुख के दिन का निकल जाना समय कहलाता है" । यथा मृच्छफटिक में 
आगय्येंक के राज्य प्राप़् करने पर वसनन्‍्तसेता के साथ चारुदतत को देखकर शावे- 
छिक फी निम्त उक्ति-- 


भाग्यवजश्ञ गुण से युक्त सुझीला प्रियतमा वसन्तसेना ने विपत्तिरूपी 
महाणेव से चारुदत्त को पार कर दिया। भ्रतएव राहु के ग्रहण से मुक्त 
चन्द्र की तरह प्रियायुक्त चारुदत्त को अत्यधिक दिनो के वाद देख रहा 
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द्वितीय अध्याय छ्द्‌ 


हैं।" उपयुक्त पंक्तियों में चारदत्त के दुःख के समास्त होने का वर्णन है, मतएव 
यहाँ समय निर्वेहणाजु की प्राप्ति है। 

विस्मय स्थायिभावात्मक अदुमुत रस की प्राप्ति परिमूहन है। यथा रामा- 
स्युदय नाटक में अग्निप्रविष्द पीता को जीवित देखने से अद्भुत रस की 
प्राप्ति होती है । अतएवं वहाँ 'परियूहत' है । 

साम और दान की उक्ति को भाषण वहते हैं। यथा मृच्छकटिक मे घाइ- 
दत्त के प्रति शार्वेछिव वौ निम्न उक्ति-- 


आयंक ने वेला नदी के तट पर स्थित नगरी का राज्य आपको दिया 
है! | दान वी पक्ति होने के कारण यहाँ भाषण” है । 

कार्म वा दर्शन पूवेभाव है । पया 'रत्नावली' में 'वत्म॒राजाय रश्नावली 
दीयतामू! इस कार्य का वासवदत्ता के द्वारा दर्शन होता है। अतएव यहाँ 
“पूर्वभाव! है । 

नायकादि को ईप्सित अर्थ की प्राप्ति फाव्यसंधार है'। और बया मैं 
तुम्हारे लिए मरे ?' इस वाष््य के द्वारा रूपक के काब्याथं वा उपसंहार 
“वाब्परांहार' की संज्ञा प्राप्त करता है। समस्त रूपकों में इस जअज्भ' पा 
नियन्धन अवश्य करना चाहिए । 

संसार के पल्याण की यामना प्रशस्ति महरलाती है? । यपा “बेणीसंहा रा 
में युधिष्ठिर की सिम्न उक्ति-- 

“छोग रोगो से ब्यवित न होकर पुरुष की भायु के अनुड्ुल जीवित रहे । 
भगदान विष्णु में अद्वेत भक्ति हो । समस्त छोड़ से प्रेम करने वाझा, गुणों की 
महत्ता पर ध्यान देने बाला, विद्वानों का वात्पव एवं समस्त भुग्नों वा पाछन 
मरने थाला राजा हो ।' 

नियंहण सम्धि के इस अद्भ वा निवन्धन अवश्य करना चाहिए। इसका 
यर्णन बधावस्तु केः अन्तर्गत भी दिग्रा जाता है, अतएवं इसकी गणना न वरने 
पर संध्यद्धों प्रो संझ्पा बेयल चौसठ हो रह जातो है । 

कुछ विद्वान निम्न इकीश सन्धियों को थोर मानते हैं-- 

न 

१. मुष्छकटिक, अदु १० 

२६ नाट्यदर्पण, पृ० १०० 

३. साटपदरपंण, पु० १०२ 


५ नाव्यसिद्धान्त 


औ--साम, २--भेद, हे--दण्ड, ४--दान, ५--वघ, ६-प्रत्युत्न्नम तित्व, 
७--गोत्र॒स्खलित, ८--साहस, ९--भय, १०--धी, ११--माया, १३--क्रोध, 
१३--ओज, १४--सवरण, १५--श्रान्ति, १६--हेल्ववधारण, १७--दूत, 
१८--लैख, १९--स्वप्न, २०--चित्र, २१--मद । 

डिन्‍्तु इन अन्य इक्क्ीस सन्धियो को मानता उचित नहीं है। इन सत्व्य- 
न्तरो का पूर्वोक्त सध्यज्ञो में ही अन्तर्भाव हो जाता है। यथा साम आदि कु 
के भड्भ रूप हैं मति आदि किन्ही के व्यभिवारिभाव रूप हैं, दूत एवं छेख आदि 
कथावस्तु रूप है और भम्य सन्ध्यन्तर उपक्षेप आदि रूप हैं। “उबदात्तराध मे 
उपक्षेप अज्भू हेत्ववधारणरूप, “अ्रतिमानिरुद्ध/ मे स्वप्वरप, “रामाम्युदय” में 
सायारूप एवं वेणीसहार' मे क्रोधरूप है।अतएंव इन सन्ध्यन्तरो की अलग से 
गणना नही करनी चाहिए । 


तृतीय अध्याय 


लाटकीय पात्र 


नायक 
नाटक मे बणशित प्रधान फल को प्राप्त वरमे व ला पात्र नाटक का 'नायक' 
कहछाता है। बह विपयाम्क्ति आदि व्यसनों से रहित होता है ।" सतत 
मॉटककारों ने गापक को सर्वेगुणसम्पन्न प्रदर्शित किया है। जे वीरता एव 
साहस फ़ै प्रस्ीक और जनप्ताधारण के लिए आदशेरूप होते है किन्तु गूनानी 
तथा अग्रेजी ताहकवारों मे इस सिद्धात्त को मान्यता नहीं प्रदाव वी है। 
इनके अनुसार सर्वगुणोपेत नायक वा भिछना इस मत्यंछोद में अप्तम्भव है। 
पुनइ्घ वे विश्वास करते हैं कि नायक की महानता के लिए उप्तमे कुछ प्रुदियो 
का भी होना आवश्यक है। गुणो के समूह म॑ किस्ती एक विज्ञेप अवगुण का 
सम्मिश्रण ही मातव की मानवता का रूक्षण है। इसी बात को ध्यान में रखकर 
यूनानी तथा अग्रेजी नाटककारो ने यद्यपि ससक्ृत ताटकबारों के समान श्रेष्ठ 
बीर भामको को अपने ताटको में स्थात दिया है तथापि उनमे कुछ न कुछ 
भुटियों का समावेश फर उन्हें मानव वनाने का प्रयास किया है। 
सस्कृत नाटक के नायक से पैय का पाया जाना अत्यन्त आवश्यक है। 
यही कारण है कि नायक दे सभी भेदों के साथ “घीर” विशेषण अवद्य प्रयुक्त 
विधा जाता है। नाट्यदर्पंणकार दे अनुसार भ्रध्यम और उत्तम नायक के, 
स्वभाव के अनुप्तार, भार भेद हैं--धीरोदत, घोरोदात्त, घीरठलित और भीर- 
शास्त्र ।* देवताक्षो वो. धीरोद्त के रूप में विश्रित करना चाहिए। किस्तु 
देवताओं वा यह धीरोड़त स्वभाव का नियम भनुृष्यों को ्ष्ट से है अपनी 
रृष्ठि से नहीं फर्योंगि' इनमे भी शिव आदि धीरोदात्त एव ब्रह्मा आादि धौर- 
शात नायप हैं। सेगापति और मत्रियों को घीरोदात्त वे रूप में चिचित्र 
यरना चाहिए। इसके विपरीत राजा का नियन्‍्धन घीरलश्ति की वौद्िप्त 
बरना चाहिए । ब्राह्मण और वैश्य स्वभावत 'पीरशान्त होते हैं 


न्‍ 





३ प्रधानफलसम्पक्नोध््यसनी सुख्य नायक । (नाट्यदर्पृण, १० १७५) 
३ उद्धतोदात्त ललित घान्ता घोर-विशज्ञपणा ॥ 
वर्ष्पा स्वमभावाइचत्वार , नेतृणा मध्यम्रोत्तणा ॥ 
(वाटबदपत, पृ २६०. 


७८ नाख्यसिद्धान्त 


'चीरोद्धत, नायक अनवस्थित, शौर्यादि के गय॑ से युक्त, कूट प्रयोग करने 
चाछा एव स्वप्रशमी होता है ।१ घीरोदात्त' कोदि का नायक अति गम्भीर, 
न्याय करते वाला, क्षमावान्‌ एवं स्थिरप्रकृति होता है। इसके मन पर क्रोध 
एवं झोक आदि का कोई प्रभाव नहीं पडता है। इस कोटि का नायक स्व- 
प्रशसारहित प्रण को जीवन के अन्त तक निभाने वाला, शरण मे आए हुए की 
कक्षा करने वाला लोकव्यवहार एवं शास्त्र का ज्ञाता होता है। इसकी रुचि 
विशेषकर धर्म मे ही होती है ।* स्थिरता एवं इढता आदि ग्रुण तो सामा- 
न्यत प्रत्पेक नायक में पाए जाते हैं, परन्तु इन गुणों वी पराकाष्ठा घीरोदात्त 
नायक मे ही दीख पडती है । समस्त उन्च वृत्तियों के उत्क्प का ही नाम 
औदात्त' है । 


'घीरललित' नायक श्गारी होता है । मत्रियो के ऊपर राज्य-भार छोड 
देने के कारण वह राज्य की बिन्ता से मुक्त रहता है। इसका स्वभाव अत्यन्त 
मुदु होता है । इसमे शज्धार रस को प्रधानता पायी जाती है। बतएव 
इसका समस्त आचरण सुकुमार हुआ करता है ।९ 'घीरशानत” नायक अहकार 
से स्वथा रहित, कृपालु एव गुएजनों करी आज्ञा का उल्लधन न करने बाला 
होता है ।” 'मालतीमाधव' मे (माधव! झौर “मृच्छकटिक मे चारदत्त घीर- 
झान्‍्त कोटि के नाथक हैं। 

नायित के अति व्यवहार आदि की हृष्ठि से उपर्युक्त नायको के पुन -पुन 
चार-चार भेद किए जा सकते हैं--अनुकूछ, दक्षिण, शठ और घृष्ट । जो नायक 
शक ही नायिका में अनुरक्त रहता है, उसे अनुकूल” नायक कहते हैं। अनुकूल 
नायक के उदाहरण के रूप मे हम राम को छे सकते हैं जो सदेव एक ही 
नायिका सीता के प्रति अनुराग रखते हैं | दक्षिण नायक एक साथ ही कई 
नाथिकाओं में अनुराग रखता है परन्तु उसका समस्त नायिकाओ से व्यवहार 
एक समान होता है। नवीन नायिका से प्रेम हो जाने पर भी वह पहली 
नाभमिका के प्रति अपने व्यवहार मे कोई भ्रन्तर नही आने देता । 'दाठ! नायक 
अपने प्रेम को छिपाया करत्ता हे । वह अपने नवीन प्रेम को पहली नायिका 
से व्यक्त नही करता है ! धुष्ठ नायक छज्जाहीन हुआ करता है। वह अपनी 





१० नाट्यदपंण, पृ० २७ 
२ नादयदपंण, पूृ० २७ 
३ नादूयदप॑ण, पृ० २७ 
४. नाट्यदपंण, पृ० २७ 


» “पुवोय अध्याय छ९ 


पूर्वा नाधिका से अपने नवीन प्रेम को छिपाता नही है। चह इतना डीठ रहा 
करता है कि दम्त एवं नख आदि अज्भु विकार युक्त होते हुए भी ज्येप्ठा नायिका 
के समक्ष जाने मे हिचक नहीं रखा करता है । 

यदि सूक्ष्म रूप से विचार किया जाय तो स्पष्ट प्रतीत हाता है कि 
उपयुक्त चारो भेद एक ही नायक वी उत्तरोत्तर अवस्थाओ के भी हो सकते हैं । 
जब तक नायक एक ही पत्नी भे अनुरक्त रहता है तब तक वह 'अनुकूल' नायक 
रहता है। परन्तु जब वह अन्य नाथिका के प्रेम-पाश मे आवद होकर अपने 
इस नवीन प्रेम को पूर्वा नासिका से छिपाने का प्रयत्न करता है, तय वही 
“दक्षिण' मायक हो जाता है । जब इसी तायक का ववीन प्रेम स्पष्ठ रूप से 
व्यक्त हो जाता है तब वह शठ नायक हो जाता है। यदि यही नायक कुटिल 
एवं नीचबृत्ति वाला होता है तो उसकी गणना 'पघृप्ट” कोडि के नायक में 
होने लगती है । इस प्रकार घोरोड्त आदि चार नायको के अनुकूछ आदि 
चार-चार भेद होने से नायक के कुल सोलह भेद हुए । 

प्रकृति-भेद के अनुसार नायक के त्तीन भेद होते हैं--उत्तम, मध्यम और 
अधम ।" उत्तम नायक विनम्र, त्यागी दक्ष, प्रिय बोलने बाका, बातचीत 
करने मे कूशल एव युवक होता है । बह बुद्धि, उत्ताह्‌ एव मान से युक्त तथा 
शरण में आए हुए की रक्षा करता है । इसी प्रकार इसमे और भी बहुत से 
उत्तम गुण पाए जाते हैं । मध्यम प्रकृति के नायक्र मे न तो बहुत उत्क्ृप्ट और 
न बहुत अपकृष्द ही गुण पाए जाते हैं। नीच प्रकृति का नायक पापी, चुगुलू- 
खोर, आलसी, कृतघ्नी, हीन-सत्व, स्त्री-छोलुप, रूक् और जड होता है । 
आस्यान वस्तु के अनुसार कहीं 'अधमप्रकृति'! को भी नायक के रूप में चित्रित 
किया जा सकता है । इसीलिए 'माण” और “प्रहसन” में तथा किसी 'वीथी” से 
नीच भी नायक हो सकता है।* 

नायक के पुन तीन भेद किए जा सकते हैं--दिव्य, अदिव्य एवं दिव्या- 
दिव्य । देवता दिव्य, मनुष्य अदिब्य और मनुष्य का रूप घारण किए देवता 
दिव्यादिव्य होते हैं । इस प्रकार कुल मिलाकर नायक के १४४ भेद हांते हैं । 
“नाटक का नायक प्रसिद्ध कुछ मे उत्पन्न राजपि प्ृपति होता है, जो उत्कृष्ट 
गुणों से युक्त होता है। वह घोीरोदात्त तथा प्रतापश्चीन्र होता है। सभी-फ्भी 
धीरश्ान्त जादि को भी नाटक के नायक के रूफ मे चित्रित कर सकते हैं। 
प्रकरण” का नायब घीरश्ान्त कोटि का होता है। “नाठिका! का लायक 
घीरललित एवं 'प्रकरणी' का वायक “प्रकरण” के नायक की तरह होता 





१ नाट्यदर्पण, पृ० १७४ 
२. नीवोध्पीश कथावज्ञात्‌ । (नाट्यदपंण, पृ० १७५) 


८० भाट्थसिद्धान्त 


है 'डिम' नामक रूपक मे देवता तथा राक्षस आदि नायक होते हैं । वव्यायोग' का 
नायक कोई अदिव्य भूपषति हुआ फरता है। 'समवकार' रूपक के नायक 
उदात्त देव और उद्धत पंत्य हुआ करते हैं। 'भाण” ओर “प्रहमन' मे अधम 
कोटि के नायक चित्रित किए जाते हैं। “उत्सृध्टिकाडु; का नायक कोई मत्यंपुरुष 
ही हुआ करता है। 'ईहासमूग' का नायक दिव्य एवं 'वीयी' में सभी प्रकृति के 
नायक पाए जाते है । 

'नञ्जराजयशोभूपण” के रचयिता अभिनव कालिदास ने विभिन्न रसो 
के लिए विभिन्न नायको की वल्पना की है, जो सगत ही है। भिन्न-भिन्न 
रसो के लिए. अलग-अछग भनायको का निर्घारण इन्होने ही (क्या है। इनके 
अनुसार जो व्यक्ति स्थिरानुरागी, अच्छी अच्छी कलाओ को जानव बाला, 
विलासी एव कामकलाओ में पारगत हो, उसे ज्भाररस के नाठक का 
नायक होना चाहिए । जो वीर, तेजस्वी, गम्भीर, स्वाभिमानी एवं सर्देव 
युद्ध के लिए तत्पर हो, उसे वीररस के नाटक में नायक बनाना चाहिए। 
जो चज्चल, हप॑ बढाने वाका, असूया करने वाला, परिहास क्रिया में दक्ष एवं 
बात करने मे चतुर हो, उसे हास्यरस के वादक में निबद्ध करना चाहिए । 
जो चिन्ता, श्रम एवं देन्य से युक्त रहता हो, दु खी रहता हो, उसे करुणरस 
भे नायक के रूप में निबद्ध करना चाहिए। हें और अमपं से युक्त, अत्यन्त 
अभिमानी, चचलचित्त एवं अत्यन्त उत्साही नायक बा निबन्धन रौद्गरस में 
करना चाहिए। जिसके मुख से मली-भाँति शब्द न निक्‍लें, बहुत ही हीन' 
मुद्रा वाज्मा हो, किकत्तंव्यविमूढ़, दु खी, पसीने-पस्तीने होने वाल्य तथा सदा 
काँपते रहने वाछा नायक भयानकरस् से सम्बन्धित होता है। बवीभत्सरस 
के नायक का शरीर मदिरा और माँस से सना रहता है, मुख पर भय और 
घबराहट के भाव रहते हैं, मूँह से छार टपकती रहती है एवं मद में चु्णा 
रहता है। शान्तरस का नायक जितेन्द्रिय, क्रोषहीन, साप्विकगरुणों से युक्त 
सदा प्रसन्न रहने वाला, परम सत्त्वशील एवं धैयंवान्‌ होता है।" इस प्रकार 
हम देखते हैँ कि सभी लक्षण-ग्रन्थों मे आचारयों ने नायक के अनेक भेद गिनाए 
हैं। उत्तम कोडि के नायक में आठ सात्विक गुणों का होना परमावश्यक है । 
ये सात्विक गुण निम्न हैं--तेज, विल्लास, माघुयं, झोभा, स्थेयं, गम्भीय॑ 
ओऔदार्य एवं छलित*॥ प्राणो के नष्ट हो जाने की मवस्था आ जाने पर भी 
तिरस्कार, देन्य, अवज्ञा आदि को न सहन वरना 'तेज' है। नायक में घीर 





१. नज्ज्जराजयशोमूपण, पष्ठविछास पू० ७५-७६ 
२ तेजो विछ्ास्ो माघुय॑ दोभा स्थेयं गम्भीरता ) 
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दृष्टि महोक्षवत्‌ चाल एवं सस्मित वचन का पाया जाना “विलास' है | बहुत 
बढ क्षोभ के उत्पन्न होने पर भी किचिद्‌ विकार को भाघुयें कहते हैं । घृणा, 
स्पर्धा, दाध्य, शलोयं एवं उत्साह आदि की सत्ता को ज्ञापित कराते वाछा चिह्न 
शोभा है। अनेक विदध्यो फे आने पर भी दृढ रहना हध्वथिय| नाम साहिविक 
गुण है। कोप, हप, भय एवं छ्योकादि को प्रच्छादित करने वाली स्वाभाविक 
देह-स्थिति का नाम “गम्भीये' है। छात्रु, मित्र अथवा मध्यस्थों का प्राणोत्सग के 
द्वारा उपकार करना अथवा दान एवं प्रियभाषण आदि के द्वारा प्रसन्‍त 
करना 'ओऔदाय' है। श्वगार रसजनित निविकार और स्वभावज चेष्ठा 'छलित! 
है। इन उपर्युक्त गुणों के कारण ही नाथव की उत्तमता, मध्यमतता अथवा 
मघमता का निर्धारण किया जाता है? । 

नायक के सहायक--छपक मे नायक के कुई पहायक उप- 
तियद्ध किए जाते हैं। इत सहायको में पीठसर्द प्रधान सहायक होता है । 
वीव्मद' प्रधान नायव से झौय॑, त्याग एवं बुद्धि आदि गुणों मे थोढा ही कम 
होता है ।* जेसे 'माल्तीमाधव” का मकरन्द एवं रामायण का सुप्रीव ऋमदा 
"माधव व 'राम' के सहायक हैं । 

धीरोद्धत आदि नायकों के सहायक युवराज, सेनापति, पुरोहित, सचिव, 
आटबविक सामस्त एवं तापस आाद्रि होते हैं। इनमे कुछ अधंसदह्ायक, कुछ 
काम सहायक एवं अन्‍य धर्मप्हायक होते हैं। सत्री और कीपाध्यक्ष अरंसहाय 
होते हैं | ऋष्विग पुरोहित, तपसवी और ब्रह्मवादी छोग पर्म्रहाथ होते है । 
कामसहांस विदूषक आदि होते हैं । 

नायक के कुछ सहायक व्यवसायी होते हैं । विट नायक का सेवक एवं 
अत्यन्त भक्त होता है । वह नायक को प्रसन्‍न रखने के लिए नृत्त, गीत एव 
वाद्य ३ा ज्ञाता होता है। पुनश्च वह ध्ू्ते, वाचाल एवं वेशोपचार में निपुण 
होता है । जनसाघारण इसे सम्भोग आदि विषयों मे अज्ञानी समझते हैं । नपु- 
सक, विरात, मुक, वौने, म्लेच्छ, आभी र, शकार और क्झडुकी आदि नायक 
वे अन्त पुर सहाय होते हैं । घक्तार मूर्ख, अभिमादी, अकुलीनत एवं ऐश्वर्य 
युक्त होता है। कज्चुवी अन्त पुर में राजा के साथ रहते हैं। किसो को 
भेजने बुलाने या भवन के भीतरी कामो मे ये नियुवतत किए जाते हैं। दुत 


झौदायें छछित चाष्टो गुणा मेतरि सत्वजा ॥ (नाट्यदर्षण, पृ० १७५) 
३ ज्येष्ठमध्यमाधमत्वेन सर्वेपा नर जिरूपता । 

तारतम्पाद्यघोक्ताना गुणाना चोत्तमा दिक्मु  (दशल्पक, द्वितीय प्रकाश) 
३६ नाट्यदर्पण, पू० १७७ 
दूं ना० 


्र्‌ नाव्यसिद्धान्व 


विसी कार्य वी सिद्धि के लिए सन्देश लछेवर जाते हैं। साहित्यदपंणकार ने 
इनबे' तीन भेद बताए हैं-- नि झृष्टापं, मित्ताथ और सम्देशहारक । नि सू- 
प्टाप दूत मेजने वाले तथा जिसके पास भेजा जाता है, उसके अन्तगत भावों 
वो समझ लेता है और स्वय हो उत्तर दे लेता है। बह सम्यक्‌ प्रतार से 
बाय वी सिद्धि करता है। मितार्थ अल्पभाषी होने वे साथ साथ वायों की 
सिद्धि भी बुशलतापुर्ववं वरता है। सन्देशहारव उतनी ही बात पहता है 
जितनी उससे पह्दी जाती है? । 
विदूपषक 
हास्य फे बिना व्यक्ति का जीवन निरथंक हो है। द्वारय मानव जीवन 
के विभिन्न कप्ठो का विनाशवा है । दुखी अ्यवित के मनोरण्जन 
के छिए इससे उत्तम और सरल कोई अन्य साधन नहीं है। सम्पूर्ण 
दिन फे ग्रविश्वा्त तथा अपक परिश्रमणनित बलेशों वो दुर करने के छिए 
यह अद्वितीय ओऔपधि है । वेद्यवा सिद्धान्त वे अनुसार भी स्वास्थ्य सुधारने के 
लिए हास्य नितान्त वाञ्छनीय वस्तु है। नाटक आदि ख्पक में तो यह रस 
बहुत ही उपयोगी माना गया है। यही कारण है कि भास, कालिदास एव 
शूद्रक आदि कवियों ने भी अपने ग्रन्थ मे इस रस को स्थान दिया है। इसी 
हास्य रस के पोषण के लिए विद्वुपषक” का प्रयोग श्रेष्ठ कोटि के सुखान्तकीयों 
सथा दु खान्तकीयों में हुआ है 
साटय में विदृषक का प्रयोग प्रधान रूप से हास्य के मिमित्त ही किया 
जाता है* । इसका मुर्य वाये हास्य उत्परन कराना ही बताया गया है | 
नाट्यदर्पणकार के अनुसार विदृषक खल्वाट होने के कारण, कूबडेपन और 
बिकृ्ृताननत्वादि आज्लिक विकारों के द्वारा, आकाश विलोकन एवं गमन 
आदि नेपध्य विकारों द्वारा एवं असबद्ध, निरर्थक और अश्लील भापण आदि 
है वि सृष्ठार्थों मितार्थर्व तथा सदेशहारक 4 
काये ब्रेष्यस्थिधादूतो दुत्यश्वापितथाविध ॥ 
उभयोमवियुन्तीय स्वय वदति चोत्तरम्‌ ] 
सुश्लिप्ड कुरुते काये नि सृष्टा्थेस्तुस्रस्मृत ॥ 
मितायंभाषी कार्यस्य सिद्धिवारी मितार्थक । 
यावदमापित सन्देशहार सन्देशहारक ॥॥ 
( साहित्यदर्पंण, तृतीय परिच्छेद, पृ० ११०, ११२ ) 
२ हास्य क्ृच्चविदूषक ( दक्षरुपक, द्वितीय प्रकाश, २ ) 
विद्पको हास्यनिमित्त मवति ( न द्यदपंण, पृ० १७७ ) 





ढतीय अध्याय <३ 


वाचिक विकारों के द्वारा हास्योत्पत्ति करता है?। अंग्रेजी नाठकों का 
विदूपक' भी अपनी वेश-मृपा, चाल-ढाल, व्यन्य एवं उपहासात्मक अनुकरण 
से हास्य प्रस्तुत करता रहता है। वह मदिरा-प्रेमी, सफल ग्रायक एव 
दुखपुर्ण क्षणों को आनन्द मे परिवर्तित बरने वाला होता है। 

नाटयदरपंगग्राद के अनुमार भी विदूषक श्वान्ति की कलह द्वारा एवं 
वलह की शान्ति द्वारा चष्ठ करता है। राजा की वियोगावस्या म यह 
विनोददान से उसकी प्रसन्न रखता है'। विश्ववाय ने भी आगे चलकर यह 
घताया है कि विदृषव प्रेम व्यापार में ठप का अनन्य मित्र हुभा करता 
है। गह अपने कम, रुप, वेप एवं भाषण के द्वारा हास्य वी पभिव्यक्ति 
करता है। पुनश्च यह ईर्ष्यालु कलहब्रिय एवं अपने वतंब्य वा जाता भी 
होता है? । इसके' अतिरिक्त विदूधक नायक का अन्त रज़ु मित्र भी हुआ 
करता है। वह प्रेम विपयक व्यापार मे प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से नायक 
के साथ परिद्दास भी क्षिया करता है । यथा 'अभिज्ञान घाबुन्तछ” मे विदुयक 
माढव्य की दुष्यन्त वे प्रति निम्द उभित-अवेहि रेउच्छाह हेतुअ तुम दाव अभढ- 
थोदों अडवी । भ्राहिंउतो णरणासिमालोलुवस्स जिण्णरिच्छस्स वस्स विमुहेपडि- 
स्ससि ।' घनिष्ठ सम्बन्ध रखने के कारण विदूषक राजा और रानी सभी के 
साथ परिहासपूर्ण वार्तालाप विया बरता है । 

इसके अतिरिक्त मह पूर्वरज्ध मे भी उपस्थित होकर वथावस्तु का सकेत 
करता है। यह पृर्व॑ रज्ञ में त्िगत के मवसर पर सूश्रघार और उसके सहायक 
के साथ प्रवेश बत्ताहै। विदुयक सहमा मज्च पर आकर पहैली युक्त 
बात बरता है। तदनत्तर यह बुद्ध प्रश्न बरता है। यथा--वहाँ कौम है ? 
किससे विजय प्राप्त की ?ै श्रादि आदि | इसी के साथ वार्तालाप फरते हुए 
सुत्रधार कथावस्तु वी सूचना देता है | अभिनवगुप्त वा भी यही मत है वि 





१ हास्य चास्‍्याज्ञ-नपस्यवचोविवारात्‌ त्रिधा। तथाजभहात्य खबति 
खड्ज-दतुर विकताननत्दादिना ! नेपय्यहास्यमत्यायताम्बरत्वोदलो- 
क्ति-विलोजिय-गमसनादिवा । यथोहास्यमसम्यद्ानर्थ काश्लीलमाषणा- 
दिना भवति । ( नाट्यदर्षण, पु० १७७, ) 

३ नाइ्यदपंण, पृ० १७८ 

३ “बर्म॑वपुर्वेव भाषाये । हाध्यकयर कयहरतिविद्ृपक स्पाह्स्व कर्मज् ॥ 

( साहित्यदपंण, ठृतीयपरिच्छेद, पु० १०६ ) 

४ तथा च भारती भेंदे त्रिगत सम्प्रयोजयेतु 

विदूपष स्त्वेबपदा सूत्रघारस्मितावहप्मु 


८४ नाटयसिद्धान्त 


विदूषक सूत्रधार के सहायकों मे से एक सहायव हुआ करता है। नादुयदर्पण- 
कार ने भी दस वात का उल्लेख किया है कि पारिपाश्विव हो-- जब विदूपक 
का वेष घारण बरता है--विदृधवता वहा जाता है । पारिषाश्विक ही पृत्र- 
धार का सहायक हुआ करता है। अतएवं नाट्यदर्पप्रकार फे अनुसार भी 
विदृपक सृत्रधार का सहायक हुआ व रता है । 

भरत के अबुसार विदूषय द्विज होता है। इसके ट्विज होने का यह 
अभिप्नाय है कि विदृपक शूद्र जाति बा नही हो सकता है। इसके अतिरिक्त 
बह ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य मे से किसी भी जाति का हो सबता है। 
परन्तु एक स्थान पर इन्होने ही इसे 'विप्र' कहा है जिम्नह्ते स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि वह जाति व” ब्राह्मण ही हुआ फरता है । इसके दाँत बडे एव 
आँखें रक्तवर्ण की होती है।यह कुबडा गौर विकृतरूप होता है । सक्षेप मं 
इसके स्वरूप के विपय मे इतना ही वहा जा सदता हे कि इसकी श्राकृति 
ऐसी होनी चाहिए जो हास्य रस की सृष्टि वर सके । भरतमुनि के उत्तरवर्ती 
विद्वानों ने विदृषक फे झूप (47फ०0०८४०८) पर कुछ भी प्रकाश मही डाला 
है। केवर धारदातनमर ने ही भरत के झब्दा की यप्किवितु परिवर्तना 
पे साथ दुहराया है।द्विज होने के कारण विदूषक यज्ञोपवीत धारण किए 
रहता है। वह अपने हाथ मे छडी भी निए रहता है जिसे दण्डब|प्ठ अथवा 
कुब्लिक बहते हैं। ब्राह्मण जाति का होने से स्वभाव से हो वह पेहू* 
मधुरप्रिय एवं मीरु होता है। 





अमम्बद्ध कथाप्राया कुर्यात्‌ क््चानिका तत | 
वितण्डा गण्डसयुक्ता नालीक च प्रयोजयेत्‌ । 
कस्तिप्ठति जित केनेत्यादिकाब्य * “* 
पारिपाश्विक सज्ज्जत्पो विदूषव विधृषित । 
स्थापित सूअवारेण त्रियवसम्प्रयुज्यते ॥ 

( वाटयशासत््र, पश्रम अध्याण, पृ० २४२ ४३, गायकवाड ओरियष्टल सीरीक्ष) 
१ पारिषाश्विकएव विदुपक वेपधारी विदुपक । (नाट्यदर्पेण, पृ० १३६) 
२ बामनो दन्तुरों कुब्यो द्विजन्मा विक्ृतानन | 

खलति पिज्रलाक्षतव स विधेये विदूषत् ॥ 
(नादुयशास्त्र, ३५ अध्याय, ७७) 
हे खलति पिज्जलाक्षइच हास्यानुक विश्ुपित | 
(भावप्रक्ाश, दशम अधिकार, पृ० २८९) 
४ बज्ञान्ति मोदबा पच्चनित अपूवभा (मृच्छकटिक्म) 
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भरत ने नाट्यक्षासत्र में नायक के चार भेदो का उल्लेख क्या है-- 
चीरोडत, धीरनलित, घीरोदात्त एवं घीरशान्त। इन्ही मेदो के आधार पर 
इन्होने विंदूषय को भी चार वर्गों मे विभाजित किया है--लिजझ्ञी, द्विज, 
राजजीवी और शिष्य जो क्रमश दिव्य, नृप, बमात्य और ब्राह्मण नायक 
के विदूषक होते हैं ।* 

नादूयदपंगवार वा मत भरत के मन से अत्यन्त साम्य रखता है। 
इनके भी मतानुमार विदूषक को चार थर्गों में विभाजित किया जाता है-- 
लिज्जी, द्विन, राजजीवी ओर शिष्य । देवता का विदूषक छिज्धी, ब्राह्मण का 
विदूषक छिष्य एवं राजा का विद्युपक छिझ्ली या द्विज था राजजीवी होता है । 
इसी प्रकार पणिक्‌ आदि का भी विदूधषक होता है ।* उपर्युक्त पक्तियों से 
सथपि यह कहा गया है कि ब्राह्मण नायक वा विदूषक दिध्य होता है परत्तु 
गाज तक शिसी ऐसे विदूपक की प्राप्ति नही हुई है जो शिष्य रहा हो । 
'मृच्छकृष्टिक' प्रकरण वा नायक ब्राह्मण है विन्तु विदूषक “मैश्रेय” उसका शिष्य 
नही है । 

घारदातनप ने चारो प्रकार वे नायकों के विंदृषषों के गुणों का भी 
उल्लेख किया है। देवताओं का विदूषक सत्यवादी, भूत, बतंमान और 
भविष्य का ज्ञाता, कृत्याकृत्य वा विशेषज्ञ, तवँ-वितर्क करने बाला भौर 
यथाय॑ दइृष्टिवादी हुआ करता है। राजा का विंदूषक दिष्ट परिहास करने 
चाला, श्रर्थ और स्त्रियों में शुद्ध चित और देवी को परिचारिकाओ का 
प्रियतम होता है | यह अन्त पुर में भी अमण किया वरता है। पुनशच यह 
ई्व्यालु, कलहयुक्त और प्रणय-फ्रोध में देवी को प्रसन्न करने वाला होता है?े 


१ नल न कआभ. * न 


एतेषा तु पुनशेयाइचत्वा रस्तु विदृपता ॥ 
लिज्जी द्विजो राणजोवी शिष्पश्चेति यथात्रमम्‌ । 
देवक्षिततिभूतामात्यब्राह्मणाना प्रयोजयेत्‌ ॥ 
(नाट्यश्ञास्त्र, चतुस्त्रिश अध्याय, १९-२०) 
३ ल्निग्पा धीरोडतादीनां पहचोचिःय वियोगिनामु ॥ 
विज्ञी दविजो राजजीवी, शिष्याश्चैते बिदूषका ॥ 
उवितिश्य लिज्ञी देवतावामु, वाह्मणस्य शिष्य , राज्षा तु शिष्पवर्डास्त्र , 
एवं वमिमादेरपीति । (नाइुयदर्पंण, पृ० १७८) 
३, नायकानामयैठेपा चत्वार स्थुदिदूषवा । 
विदूषकस्तु देवानां सत्यवाब्‌ च॒ ब्रिकालवतु ॥ 





८६ साटयसिद्धान्त 


अम्रात्य का विदृषक अश्लीलवक्ता, दम्पति के अपराधों का प्रकाशक, भक्षय 
एवं अभदेय सभी यदारयों का प्रेमी होता है । यह दूसरो के दोषों को दूठता 
रहता है । इसके वावय परिहासयुक्त होते हैं एवं इसे परिहास कथा में ही आनन्द 
प्राप्त होता है । इसके अद्भ भोर वेष सभी विरूप होते हैं । वणिज्‌ के विदूषक 
का वेष, जद्भू, वचन एवं परिहास सभी विरूप होता हैं। पुनश्च यह छाट 
होता है' | शञारदातनय वा पूर्वोक्त वर्णन संगत ही है । 

क्षाह्मण होते हुए भी विदूषक प्राकृत भाषा का ही प्रयोग करता है। 
भरत ने ह्पष्ट रूप से कहा है कि विदुषव को वार्तालाप करते समय प्राध्य 
प्राकृत का प्रयोग करना चाहिए | इसी नियम का उल्लेख सागरनन्दिनू 
झादि विद्वानों ने भी किया है ३ । नाट्यदर्पणकार से विदूषक को निम्नकोटि 
के पात्रों की श्रेणी मे रखा है । मिम्तकोटि के पात्रों बी भाषा प्राकृत होती 





कृत्याइत्य विशेषज्ञ ऊहापोह विज्ञारद ॥ 

यथाधेदृष्टवादी च नादुयबत्‌ परिहासक ॥) 

विदूधकस्तु भूपानामग्रास्यपरिहासक ) 

शर्षेषु स्त्रीपुशुद्धश्व देवी परिजन प्रिय ॥ 

ईष्यॉकलहकारी स्पादन्त पुरचर सदा। 

नमवत्‌ प्रणय क्रोधे देव्या किचित्‌ प्रसादक ॥॥ 

१84 ८ ६४३ रू टर् 

विदूयकश्च भूपान/मेवादिगुणों भवेतु (सावप्रकाश, पृ० २८१) 
१. अश्लीलवाक्यदम्पत्योरपराध व्यनक्ति च। 

मध्यामक्ष्यशियों नित्य नमं॑वक्ति च 


हा ८ ६३ ) 
परिहास़रवच प्राय वाक्य परिहास कथारुचि ॥ 
एवमादिरमसात्यादेविदुप्क म्रुणक्रम ) 


शठो विरूपवेपइब विख्पाज़वच क्रम ॥) 
विरूपपरिहासश्च विरूपाशिनयान्वित । 
इत्यादिभियु णैयूँक्तो वणिजश्च विदूथक ॥॥ 
( भावप्रकाद, वृ० २८२ ) 
२ प्राच्या विदूषकादीनाम्‌* *“॥) [नाट्यशास्त्र, १८ अध्याय, ३८) 
शौरसेवीमयप्राच्यामवन्ती कहिचेत्‌ पढेत्‌ / 
पूता एवं वणिक्‌ श्रेष्ठि बालक्षाश्व विदूषका ॥(नाटकलक्षणरत्वकोप ) 
४, नोचा विदूषका--वलीव-शका र-विट-किद्धू रा: 
€ वाद्यदर्पंण, यृ० १७७ ) 


ख्ण 
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है| इम प्रकार नाॉट्यदपंणकार ने भी इस वात का सकेत बर दिया है कि 
विद्गुपक की भाषा प्राइत होनी चाहिए ॥ 
थारदाततय के अनुसार विदूषक का नाम (वात्स्यायन, 'शाकल्य, 
'मौदगन्य,” “वसस्तक! और 'गरालव” तादि होबा चाहिए! । विहवनाथ ने 
विदूपषक के लिए “कुसुमों भोर “वसस्तक' नामों वा उल्लेख किया है” । 
शिगभुपाल ने इसके 'वसन्तक' और 'कापिलेय” नाम बताए हैं" | नाट्यदर्पण- 
कार ने विदूषक के नामों का उल्छेव तही किया है। उपर्युक्त विद्वानों के 
म्॒तो से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि विदूषवा का नाम कुमुम, ऋतु अथवा 
गोत्र से सम्बन्धित होता चाहिता। 
नायिका 
यद्यपि नाटक आदि रूपक मे नायक का विशेष महत्त्व है तयापि वायिका का 
इससे कम महत्त्व नही है, विद्येपकर श्रृद्धार रस प्रधान रूपक में । आचार्य 
भरत ते नाट्यशास्त्र मे नायिकाओ के चार भेंदो का उत्छेख किया है-- 
दिव्या, नृप-पत्नी, कुछुस्त्री और गाणका। नाट्यदपंसकार ने नाट्यशास्त्र के 
आधार पर ही नायिकाओ के चार मेंद बताए हैं--कुलजा, दिव्या, क्षत्रिया 
एवं पषण्यकामिनीईं । इन्होने नृष पत्नी के स्थान पर क्षत्रिया! वा उल्लेख 
किया है जो नृपपत्नी का ही द्योतक है। 
बाम और अथ॑ का प्राधास्य होने से ललितोदात्त रूपक में पण्यकामिती 
का निवन्धत करना चाहिए। प्रहसन से भिन्न रूपक भें गणिका को नायक 
* के प्रति अनुरक्त चित्रित करना चाहिए। यथा "मुच्छकटिक” प्रकरण में 
वसन्तस्तेना को चारुदत्त के प्रति अनुरक्त चित्रित किया गया है। हास्य 
निमित्तक प्रहसन श्रादि रूपक में इसे अननुरक्त के रूप में भो प्रदर्शित कर 
सकते हैं । दिव्य तथा नृपनायकादि वाले नाटक में गणिका का नायिका 
रूप में समावेश समत नहीं है। परन्तु यदि गणिका दिव्या हो तो उसे 
नायिषा के रूप में प्रयुक्त कर सकते हैं? । 





१. बात्स्यायवरघ शाव ज्यों मोदुगल्यदच वसान्तद, । 
ग्राछ्वश्चेत्येवमादिः-*** 44% 276 ** ॥ ( भावप्रकाश ) 
२. वुसुमचसन्ताद्यमिध (साहित्यदप॑ण, टृतीय परिच्छेद, पृ० १०६) 
३ बसन्तक कापिछेय इत्यास्येयो विदूषक।] 
(रसाण्वसुधावर, ठृतीयविल्ास, पृ० ३०२) 
४ नायिदा शुलजा दिव्या, क्षत्रिया पण्यकामिनी । (नाटयदपंण, पृ० १७९) 
५ नाट्यदपंण,पू० १७९ 


<८ नाव्यसिद्धान्त 


'दिव्या' नायिका दिव्यकुल से उत्पन्न रहती है! इसी प्रकार 'क्षत्रिया' भी 
सद्वश्योदृभ्ता होती है| यह क्षत्रियवुछ की होती है और प्राय नृष-पत्नी भी 
हुआ करती है। 

अवस्था तथा कामभावना के माधार पर उपयुक्त नायिकाओ को पुत तीन 
वर्गों मे विभाजित कर सकते हुँ--मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा। 

मुर्घा सायिवा यौवन और कामभावना से यग्रुक्त रहती है। अनभिज्ञ होने ५ 
के कारण यह सुरत आदि क्रीडाओं से घिपरीत रहा करती है। यह नायिका 
रति से कतराती है । यथा कुमारसम्भव में पार्वती शकर से सम्भोग के समय 
कत्तराती रहती हैं। 'शकर के कुछ कहने पर पाव॑ंती प्रत्युत्तर नही देती थी । 
बिठाने या भालिज्भुन वरने के सम्य वस्त्र पवड छेने पर जाने वा प्रवस्न करती 
थी। शकर के साथ एक ही छग्पा पर शयनत करने पर भी वह पराइमुख रहा 
करती थी । फिर भी दाकर जी प्रसन्न होते थे' ।' 

मध्यम जाय, मध्यम फाम और मध्यम सान वाली नायिका “मध्या' होती 
है । सुरतानन्द से कुछ परिचित होने के कारण गह सुरत को मूर्च्छा पर्यन्त 
सहन कर सकती है।' नायक के प्रतिकूल आचरण करने पर बह मान प्रकढ 
करती है ऐसी अवस्था में उसके तीम भेद होते हैं-घीरा, अधी रा, धीराधोरा । 
प्रिय के अपराध करने पर 'धीरा” मध्या वक्रोक्ति के ढ्वारा उसके हृदय को 
.ऐु खित करती है, अधीरा नेभो मे भ्रश्रु भरे हुए कठोर वचन सुनाती है, 'धीरा- 
शआीरा' रुदन करने के साथ ही साथ व्यग्य वचनो का प्रयोग भी करती है । मर 

प्रगह्भा नायिका मे यौवन, क्रोध शौर काम अत्यन्त दीक्ष रहा करता है । 
प्रिय के द्वारा स्प्थ किए जाने पर ही वह चैतन्य का त्याग कर अचेतन सी हो 
जाती है। यथा--है सखि ? सुरत कीडार्थ जब दाय्या पर प्रिय का आग- 
मन होता है तो नीबी-वन्धन स्वयं छूट जाता है, मेखछा के कारण अधोवस्र 

-नितम्ब पर ठहर जाता है। क्या बताऊ मैं इतना ही जान पाती हू | तदनन्तर 
प्रिमस्पर्श से आनन्दविभोर हो जाती हूँ । मैं कौन हू ? वह कौन है ?सुरत क्रीडा 
व्या है ?ै इन सब बातो का मुझे कुछ भी ज्ञाव नही रहता ।) मध्या नायिका 
के समान इसके भी तीन भेद हैं-- धीरा, अधी रा, धीराघीरा । 'धीरा” प्रगल्भा 
या तो आवश्यकता से अधिक नायक काआदर करती है या सुरत के प्रति 





१. कुमारसम्भव, अध्डमसग, २ 
२ मादुयदर्षण, पृ० १७९ 
३. दद्मरूपक की 'अवलोक' टीका में घनिक द्वारा उद्घृत । 
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उदासीनता प्रकट करती है। 'अधीरा” प्रगल्भा क्रोध भे आकर नामक की 
ताडना करती है। घी राधीरा प्रगल्मा वर्षग्य और कठोर वचन कहती है ।, 

नायिकाओ का वर्गीकरण अन्य आधार पर भी किया जा सकता है। 
नायक के सम्बन्ध के आधार पर नायिका के तीन भेद हैं--स्वीया, भनन्‍्या और 
सामान्या । 'स्वीया' नायिका नायक की परिणीत्ा पत्नी होती है । यथा 'उत्तर- 
रामचरित' में राम की सीता । “अन्या या तो किसी व्यक्ति की अनृढहा कन्या 
हो सकती है या अन्य किसी की विवाहिता पत्नी । अनूढ़ा बन्‍्या का रूप हम 
अभिन्नान छाकुम्तऊम्‌' में देख सकते हैं । परस्त्री का नाथिका के रूप में प्रयोग 
नौति व घमं के विरुद्ध होने फे कारण नाटक आदि में नही किया जाता है । 
कन्या के प्रति अनुराग वर्णन मे कोई दोप नहों है। 'सामाग्या' नायिका साथा- 
रण स्ली होती है । वह्‌ प्रायः गणिका होती है जो कलाचघतुर, प्रगल्मा तथा 
धूत॑ होती है । जो लोग भ्रुप्तीति से कामवासना कीं तृप्ति बरते हैं, अत्यधिक 
घन प्रदान करते हैं, मन्दवुद्धि हैं, स्वच्छन्द एवं नपुसक हैं ऐसे लोगों से 
गणिका उस प्रकार व्यवहार करती है जैसे सचमुच ही उनसे प्रोम करती है 
परन्तु उनके दरिद्र होने पर उन्हें घर से निक्खया देती है। 

उपर्युक्त समस्त नायिकाएं प्रकृतिभेद से नी तरह की होती हैं--उत्तमा, 
मध्यमा और अघमा' । उत्तम प्रक्ृत्ति की स्त्री लज्जायुक्त, मृदुस्वभाव वाली, 
धोरा, गम्भीरा, स्मितहास करने वाली, विनीता, कुलजा, चतुरा और सनेहछा 
होती है। मध्यम प्रकृति की स्त्री में मध्यम ग्रुण और अधम प्रद्ृति की स्त्री में 

” अधम गुण पाए जाते हैं। 

अवस्पा के भेद से नायिकाएँ आठ प्रकार की होती हँ-प्रोषितप्रिया, विप्र- 
ज्ञव्या, खण्डिता, कलहान्तरिता, विरहोत्यण्ठिता, वासक्सज्जा, स्वाधीममतृं का 
एवं अभिसारिका' । जिस नायिव्रा का प्रिय धनोपार्जन एवं राज-प्रयोजन 
आदि के कारण देशाम्तर में स्थित रहता है, श्रृद्धार आदि से रहित बह नायि- 
का प्रोपितप्रिया कहलाती है। समय पर प्रिय केन थाने से दुखित नायिका 
को विप्रक्द्घ[ की संशा से नमिहित किया जाता है । खण्डिता पति की अन्य 
स्त्री के प्रति आसक्ति के कारण ईर्ष्यायुक्त होकर अन्य स्त्री के पास जाते समय 
उसके वस्त्रों को खण्डित कर देती है। 'खण्डित्ता! नायिका का नायक अन्य स्त्री 
में अनुरक्त रहता है परन्तु विश्नलब्घा! नायिका का पत्ति प्रन्यस्त्री मे जनुराग 
नही रखता है । यही इन दोनो नाथिकाओं मे भेद है । कलद्वान्तरिता नायिका, 





है, नाट्यदपंण, पु० १७४४--७५ 
२. नाट्यदर्पंण, पु० १८०-८४१ 
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नायक को अपराध करने पर ईर्ष्या तथा कलह के कारण, उसवा परित्याग 
बर देती है और वाद में पश्चात्ताप भी करती है । 

अपना कौई दोप न होते पर भी अन्य वामिका हे प्रति आसक्ति के 
कारण नायक के आगमन में विल्म्व देखकर उत्सुकता से उसवी अतीक्षा 
करने वाली मायिका विरहोत्कण्टिता #हाती है ! प्रिय के आाने की आजा 
होने पर अपने को हे पे संवारती हुई नायिका बासकसज्ञा है। पर्वक्त 
समस्त नायिकाओ मे विप्रलम्भ सद्धार है। इस नायिका में प्रम्भोग थुज्धार 
है । यही इसका अन्य सब नायिकाओो से भेद है । 

नायक के अपने वश में झौर सदेव रामीपवर्ती होने पर अपने को सुन्दर 
समझने वाली नापिका स्वाधीनभवतक्ा कहलाती है। यह नायिका संदव 
प्रिय के समीप उपस्थित रहती है। अतएव पूर्वोक्त समस्त नायिकाओं से 
पभिन्‍न है। जो सुरताधिनी साभिका स्वयं नायक के पास गमन करती है 
या प्रिय थो अपने समीप बुलाती है, वह अभिसारिका नायिका कही 
जाती है। 


उपर्युक्त समस्त यायिकाओ्री में निम्न बीस गृंगों की स्थित्रि मानी गई 
है'। ये गुण अलकार कहे जाते हैं। इन बीस अलड्भारों में से कुछ तो 
अज्भण, दुछ स्वभावज भीर कुछ अयत्मज हैं ! माव, हाव, गौर हेआ भज्जग, 
थिश्रम, विलास, विच्छिति, लीछा, विब्बोक, तिहुत, बल्ति, पुंट्ढैमित, 
मोदूटायित और किलकिचित स्वभावज, झोभा, कार्ति, दीप्ति, माधुपें, 
औदाय॑े, घेये और प्रागल्भ्य अयत्नज हैं। अब हम क्रम से इन सबका वर्णन 
करेंगे । 

नाथिका के द्वुदय में प्रथम उत्पन विकार, जो उसके रति और उत्तम 
प्रदृति के निश्चय फा कारण होता है, भाव नाम से प्रभिहित किया जाता 
है। विकार की इस सर्वप्रथम बवस्था में नाविका को बाणी, कर एवं पाद 
आदि अज्भो में पहले की अपेक्षा एक सिस्नर प्रकार की विश्विष्टत्ता या विचि- 
बता उत्पन्त हो जाती है। सहृदय साप्राजिक साग्रिका की वाणी, कर एवं 
पाढ़ आदि नी विचितता देखकर सक्षित कर छेते हैं कि इसके ढ्ृदय में रति 





१ भावाद्यायौवतरे स्रीगामल्द्ू रखयो5ज़ू जा ! 
दश्वस्‍्वाभाविकदचैते. क्रपारूपास्योदश ॥ 
स्ति भोगे गुणा सप्तायत्नजाइच स्वभावजा । 
सावद्यम्भाविनोब्यैपा, विश्ञति स्त्रीपु. मुख्यत ॥ ( नाद्यदर्षण, 
पृ० १८१ ) 
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का आविर्माव हो रहा है गौर यह उत्तम प्रह्वति की नायिका है। नायिका के 
नेत्र, श्रू, चियुक एवं ग्रीवा जादि निश्चित धज्जो मे सातिशय उत्पस्त विकार 
को हाथ कहते हैं। यह विकार श्रृद्धारोचित होता है एवं कभी प्रकट होता 
है और कभी विच्छिन्न हो जाया बरता है। अतएवं यह श्रुगार रस को 
प्रकट रूप में अच्छी तरह अभिव्यक्त नहीं कर पावा है। यही विकार जब 
सातिशय होकर श्ष्‌ ज्ञाररस--रतिभाव को सच्छी तरह अभिव्यक्त करने छगता 
है, तव इसे हेला कहते हैं। इसमे तारुण्य प्रकर्ष पर पहुँच जाता है । 

प्रियतम के प्रति राग, मंद एवं हु श्रादि के कारण आधभ्षणी को 
उचित स्थान पर न घारण वरना विश्वम” है। प्रिय के दर्शन एव सम्भापण 
आदि के समय गात्र और आहछिदव चेप्टाओ ( गमन निरीक्षण आदि ) 
में जो तात्कासिक विशेषता उतन्‍न होती है, उसे विछास कहते हैं। प्रकृष्ट 
सौभाग्य बादि गुणो के वर्तमान रहने से स्वल्प भी आवत्प रचना जहाँ शोभा 
में अधिकता उत्पन्न करती है, चहाँ विच्छित्ति नामक भाव होता है। प्रिय 
के वचन, वेश और व्यापार आादि को श्रृद्धाराभिव्यत्तिपूवंक अपने में यथा 
बनाना छीछा है। मान ( चित्त समुन्नति ) एवं दर के कारण इष्ठ वस्तु 
( वस्त्र, माल्य एवं अलकार आदि ) में भी नायिका का लनादर दिखाना 
विव्योक है। लज्जा छद॒प एवं मुग्घता आदि के कारण भाषण के लिए 
उचित समय आने पर भी गौन रहगा विह्॒त है। गात्र, ने एव हाथ आदि 
का अतिमनोहर एवं निष्प्रयोजन व्यापार छलित है। प्रियत्म के द्वारा केश, 
स्तन एवं कर भादि के ग्रहण करने पर हृदय से भ्रमुदित होने पर भी नाग्रिका 
के झूठे बोध वा प्रदर्शन कुटठुमित है। प्रिय के दर्शन ध्ृथा उसकी कथा 
बादि का श्रवण करते समय उसके भाव से युक्त होकर अज्भ मर्देन पर्यन्त 
नायिका की चेप्टा को भोद्टायितत कहते हैं। नायिका में एक साथ द्मित, 
अथ्ु, बम्प, सय, हास, श्रम, दोप, गयं, दुख एवं अभिछापा के साकय का 


पाया जाना किलफिंचित है । 
पत्ति द्वारा उपगरुज्यमाव योवन, रूप और छावण्प झ्ादि की सौन्‍्दर्या- 


तिशयता को शोभा कहते हैं । शोभा के विस्तार को कान्ति एवं कात्ति के 
वित्तार को दीप्ति कहते हैं। ताप ( शोक, क्रोघ, मय, बम, ईर्ष्या आदि 
से उप्पन्त होने वाला सन्‍्ताप ) आदि में भी सौम्य रहना साधुये है। विनय 
आदि का अपरित्याग औदाये है। आत्मइछाघा एवं चश्चलता आदि से रहित 
भव्रोवृत्ति वो धैये कहते हैं। सुरत त्रिया मे दक्ष होना प्रागल्म्य है, 
विश्वनाथ ने साहित्यदपंण मे आठ स्वमावज अलछड्भार और बताए हैं-- 
तपन, मुस्धता, विक्षेप, मद, कुतूहूल हसित, चकित और केलछि। प्रियतम 
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के वियोग में कामोद्ेग से उत्पस्न चेष्टाएँ तपन हैं। जानी हुईं बात को भी 
प्रियतम से अनजान होकर पूछना मुग्धता है। बकारण हो रहस्यमयी दृष्टि 
से इधर-उधर देखना विक्षेप है। रमणीय वस्तु को देखने के छिए चचल 
हो उठना छुतूहुछ है। योवनोद्गम से उत्पन्न वृथा हाम्न हसित है। प्रिय 
के समक्ष अकारण भयभीत होना चकित है। सुरुत आदि के समय पति के 
साथ काम-कीडा केलि है । 

युवावस्था में उत्तम प्रकृति वाले पुरुषों ओर स्तरियो में भाव-हाव आदि 
अढद्धार क्टक कैयूर आदि के समान दशरीर-झोमा के जनक हैं। ये युवती 
जियो के मुझ्य रूप से अलद्धार होते हैं। पुनश्च ये वाल्यावस्था में भी कुछ 
उदित होते हैं और वृद्धावस्था में अधिकाश्ञ प्राय नष्ट हो जाते हैं। 

नायिकाओ का नायक के साथ समागम कराने में घालेगी ( स्वन्य- 
दायिनी ), लिज्जिनो, पडोसिन, शिल्पिनी, दासी एवं सलियाँ सहायता करती ' 
हैं! ) इन पात्रों में रहस्य को धारण करने की पोग्यता, देश-काछ का ज्ञात 
अवहूकार, अचाअल्य आदि गुणो का पाया जाना आवश्यक है । 


जा शखशीशछ 


भ---+--++++++त+ललनव....त 


३. नादयदपंण, पृ० १८५ 


चतुर्थ अध्याय 


वृत्ति एवं अभिनयादि विचार 
च्रत्ति 

वृत्‌' घातु में 'तिन' प्रत्यय के योग से 'वृत्ति' शब्द की निष्पत्ति हुई है। 
भरत मुनि ने अपने नाव्यशञास्त्र' के दशरूपकाध्याय मे इस तथ्य कया उल्लेस 
किया है जि 'ृत्ति' काव्य की जननी है! । तदनन्तर इस घात को भो उल्लि- 
खित किया है कि वृत्ति नादूय व माता है । झमितवगुप्त के लनुसार वृत्ति 
पुरुषा् साधव व्यापार है । काव्य में कोई भी वर्णन व्यापारधुय नहीं होता 
है । अतएव (वृत्ति' का साम्राज्य काव्य जगत म अबाघ रुप से है। वृत्ति को 
बाब्य की भाता कहने का यही अभिप्राम है? पुन इनके अनुगार काश, 
वचन और मन की विचित्रता से युक्त चेप्टा ही वृत्ति है। नाट्यदर्पंणकार की 
वृत्ति परिमापा अभिनवमुप्त की ही परिभाषा पर आधारित है । इनके अनुमार 
पुरुषाथंसाधक नाना प्रकार के व्यापार को 'वृत्ति' कहते हैं'। हमे अब विचार 
42. कि पुरुवायं है बया ?ै हम पुरुषार्थ की निम्न परिभाषा कर 

ब्यक्ति मे' जीबन का प्रधान उद्देश्य, बह वस्तु या श्रयोजन जिसके लिए 
मनुष्य को उद्योग वरना चाहिए, पुरुपाथं है।” पुरुषा्थ चार हैं--धमम, अर्थ, 
काम झौर मोक्ष । इस प्रकार वृत्ति का तात्पयें वह व्यापार है जो जीवन के 
प्रधान प्रयोजक को प्िद्ध करन मे सहायता प्रदान करता है । 

नाट्यदवंगकार ने इसे 'नाद्य की माता” बताते हुए लिखा है कि भरत ने 
जो इस “नाट्य वी माता? कहा है, वह उपलक्षण सात्र है। वास्तव में यह 
वृत्ति अभिनेय व अनभिनेय दोनों काव्यो मे हो सकती है। नाटय अथवा काव्य 
का ऐया कोई व्यापार नहीं है जोववृत्ति से शुः्य हो। फवि करे हृदय में 





१ सर्वेपामेव काब्याना मातृका वृत्तय झुम्ृता ॥ 
( नाट्यधास्त्र, अध्याय २०, ४) 
२ एवमेते वुधैज्ञेगा वृत्तयो नादूयमातर ।(नाटूयणास्त, अध्याय २९, ६४) 
३ तस्माहबापार घुमर्थसाधको वृत्ति ।स च सर्वत्र वर्ष्पतते इत्यतो वत्ति 
काब्यस्य मालतुका इति वे किड्चित्‌ व्यापारशुत्य वर्णनीयमस्ति । 
( अभिनवमा रती, द्वितीय भाग, पृ ४८० ) 
४ पुरुषार्यंसाधकों विचितों व्यापारों वृत्ति । (नाद्यदर्षण, पु० १३७ ) 


९४ नाख्यसिद्धान्त 


चर्णनीय रूप से स्थित इनसे ही काव्य की उत्पत्ति होती है। कहने वा तात्पये 
है वि कवि अपने काब्य में कामिक वाचिक मोर मानसिक व्यापारों का ही 
वर्णन करता है। ये तीनो व्यापार ही काव्य के जनक हैं और भारती बादि 
वृत्तियाँ त्रिविध व्यापार रूप ही हैं। अभिनेय काव्य में वर्णित पात्रों को 
चेष्टाओं वे तुल्य ही अनभिनेय ( श्रय ) काव्य म वणित चेष्टाएं भी वृत्ति 
रूप ही हैं। मनएव वृत्तियाँ--काव्य को उत्पादिका होने से ही माता के ममान 
होने के कारण--वाब्य की माता बही जाती हैं! । नाटयदपंणकार की यह 
चक्ति संगत ही है। वास्तव मे वृत्तियाँ दोनों ही चाब्यों की माता हैं। 
"नाट्यभातर ” इसमे “नादूय' पद प्रररण की ह॒ष्दि से आया है । नाट्यतिष्रपण 
के प्रसज्भ मे ही इसे 'नाद्यमातर /” कहा गया है, बसे ये वृत्तियाँ अभिनेय 
काब्य की ही नहीं अपितु श्रव्य काव्य की भी माता हैं। 
भरत ने वृत्तियो का सम्बन्ध चारो वेदो से बताया है । इनकी सम्मति में 
ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद एवं अधथर्ववेद से क्रमश भारती, सात्वती, कंशिकी 
और थारभटी चृत्तियो की उत्पत्ति हुई | ऋग्वेद में स्तुति वी प्रधानता 
विद्यमान है, भतएव इस वेद से पाठयप्रधाना भारती वृत्ति की उत्पत्ति मानना 
मितास्त उचित है ( इसी प्रकार यजुवेंद रे साल्दत्ती वृत्ति का सम्बन्ध स्थापित 
करना ठीक ही है क्योकि यजुरेंद अध्ययुं नामक ऋत्विग्‌ से सम्बन्धित है। 
यह ऋत्विगू यज्ञ सम्बन्धी कार्यों को सम्पादित करता है जिसमें त्रियाशील 
होना अत्यन्त आवश्यक है ।॥ गत इस चेद से सात्वती चृत्ति की उत्पत्ति स्वा- 
आविक है। समीतप्रधान सामवेद में सुकुमार चेष्टायुक्त कंशिकी वृत्ति की 
उत्पत्ति अस्वाभाविक नहीं कही जा सकती । विविध कार्यों से युक्त अवर्ववेद 
से भारभटी वृत्ति का प्रादुर्भाव स्वाभाविक ही है । बतएवं भरत ने जिन चेदो 
से इन वुत्तियों का सम्बंध बताया है वह उचित ही है ॥ 
भरतमुनि ने वृत्तियो की उत्पत्ति के सम्बन्ध में बडी रोचक कथा कही 
है। शेपनाग की शस्या पर योग में छीन भगवान नारायण की साभिकमर के 
ऊपर ब्रह्मा विद्यमान थे । ऐसे जवसर पर मधुकटम नामक देत्य इन्हे युद्ध के 





१ 'नाटय-' इति च॒ प्रस्तावापेक्षम, तेनावभिनेयेशद काब्ये वत्तयो 
भवन्‍्तयेब, ने हि व्यापारशुन्य किखिंद्‌ वर्णनीयमस्ति 
( नाट्यदपंण, १० १३७ ) 
२ ऋग्वेदात्‌ भारतीदृत्तियंजुव दात्तु स्रात्ततवी 
केपिकी सामवेदाच्च शैषा चांधात्तचा ॥ 
( नादयबाख, अध्याय २२, २४) 


चतुर्थ अध्याय ९५ 


छिए उत्तेजित परने छग्ा ९ ब्रह्म पे द्वारा जगाये जाने के बाद विष्णु भगवान 


ने उन राक्षसों का नाश विया। इस युद्ध वे अवसर पर विष्णु की विभिन्न 
चेष्टाओ से विभिन्न वृत्तियों बी उत्पत्ति हुई। विष्यु वे पृथ्वी पर पादप्रक्षेप 
करने से भारती घृत्ति, मय रहित चेप्टामो से सात्वती वृत्ति, शिसा वाँघने 
से चैशिकी वृत्ति एवं झाधेषपुक्त युद्ध से जारमटी चूत्ति वी उत्तत्ति हुई" 
भरतपुनि के द्वारा बताई गई उपर्युक्त था वैष्णव धर्म से सम्बन्धित है। घारदा- 
तनय के अनुसार शिव और पायंती के इृत्य का अवलोकन रुरते हुए ब्रह्मा के 
चारों मुखसे चारों वृत्तियो का आविर्भाव हुआ | ब्रह्मा के पूर्व मुख से कशिकी 
वृत्ति कौर शुृद्धाररस, दक्षिण मुस से मात्वती और वीर रस, पश्चिम मुख से 
आरभरी वृत्ति और रौदरस, उत्तर मुख से भारतोवृत्ति और वीभत्स रस वा 
आविर्भाव हुप्रा । इस प्रकार हम दखते हैं कि वृत्तियो की उत्पत्ति के सम्बन्ध 
में दो परम्पराएँ हैं। एक परम्परा बृष्णव मत का श्रतिपादव बरती है तो 
दूसरी शैवमत का । भरतनाट्यश्ञास्र में दोनो परम्पराएं वणित हैं। 
इन चृत्तियो के चार भेद हैं--भा रती, सावत्ती, केशिकी और आरभदी ।* 

यह भेद नितान्त सगत है। वचन तथा चेप्टाओं के सम्मिक्न को नाट्य व हैं 
हैं। अभिनेता बचनो के द्वारा अपने मनोगत अभिप्राय को प्रकाशित व रता है । 
वचन से सम्बन्धित वृत्ति को 'भारती' वृत्ति कहते हैं ।* चेप्टा के भी दो भेद हैं-- 
साध्विक एवं श्रागिक। सात्वती बृत्ति मे सात्विक अभिनम वी प्रघानता रहती है । 


१. भुमिसस्थानसयोगे परदयासैस्तदा हरे । 
अतिभारोउमवद्‌ मृमे्मारती तत्र निर्मिता ॥ 
वल्गित श्वाज्झं धनुपस्तीत्रें दीसिव रेरथ । 
सत्वाधिक रप्तश्रास्तेस्सात्वती तत्र निभिता॥ 
विभित्रे रज्भहारंस्तु देवों लीछा समुदड्भवे । 
बवन्धर्यच्छिलापाश दशिकी ततन्न निर्मिता ॥ 
सरम्भावेगबहुलैनना-चारी. समृत्यितें । 
नियुद्धव रणेश्रिन्रेनिमिताइइरमटी_ तत ॥॥ 
(नाट्यशास्त अध्याय २२-११, १२, १३, १७/ 
२ भावप्रवाश, तृनीय अधिकार, पृ० ५७ 
भारती साजती केशिक्यारभटी च दृत्तय । 
रस भावाभितयगा_* * ॥ (नाटयदपंण, पृ» १३७) 
४ भारती रूपत्वाद व्यापारस्य मासतीति । (नाट्यदपंण, पु०१३६) 


न््ण 


है] नाव्यसिद्धान्त 


यह बृत्तिमानस व्यापार रूप होती है "जहाँ अड्भो वे द्वार फ्रोध आदि उद्र भावो 
का प्रदर्शन होता है,वहाँ 'भारमटी' बृत्ति होती है । इसके विपरीत जहाँ भग्री के 
द्वारा रति आदि सीम्य भावों या प्रदरशन होता है,वहाँ कैशिकी पृत्ति होती है । 
इस प्रकार वृत्तियो वी संत्या चार ही है। 

उपर्युक्त चारो वृत्तियाँ रस, भाव और अभिनय वा अनुगमन करती है 
क्योकि ये इन्ही से युक्त रहा परती हैं। यदि हम चार वृत्तियाँ न मानें, 
तब नाट्य में एवं ही वृत्ति मानी जामंगी। अनेर व्यापारों से मिला हुआ 
वृत्ति-तत्व एफ ही है। क्योबि प्रवन्ध में बोई भी व्यापार एक दूसरे से 
अमवलित नही रहता है। इसमें बायिकू, वाचिक व मानसिक जितने भी 
व्यापार पाए जाते हैं, सद एक दूसरे से भर्म्यान्धित रहते हैं।कायिक 
व्यापार सानत्तिक एवं वाचिक व्यापार से युक्त रहता है। क्‍योंकि शब्दों 
द्वारा निदिष्ट मानसिक ज्ञान के घिना बोई घायिय व्यापार सम्भव नहीं 
है। मन भत्यय वे! बिना रझजक कायिक व्यापार वयमवि नहीं हो सबता 
है। इसी प्रवार वायपरिस्पनद के बिना बाचिबा एवं मानसिक व्यापार भी 
तहीं हो सकते। क्योशि तालु आदि कामिब व्यापार के अभाव में हम 
बचनों का उच्चारण करने में अम्रमर्थ रहते हैं ) प्राणादिस्प कायिक ब्य पार 
के अभाव में मनोव्यापारों का भी १रिन्ञाव नहीं हो सकता है) मन व्यापार 
के बिना कांमिक एवं धाचिक व्यापार भ्ररण्जक हो जायेंगे। इस प्रवार 
हम देपते हैं कि सम्ज्त्त व्यापार एक दुसरे से सम्बन्धित हैं। फिर भी चारो 
वृत्तियो ऐे परस्पर सेकीर्ण होने पर भो तत्त्‌ तत्‌ अशञ को प्रघानता की दृष्टि से 
घार प्रकार की वृत्तियाँ कही गई हैं। सब हम प्रत्येक बृत्ति पर क्रमश" 
विचार वरेंगे। 

भारतीदृत्ति--भरतनादुयश्ञास्त्र के अनुसार जद विष्णु, मघू और कट 
इन दोनो शाक्षसों से युद्ध बरते समय व्यस्त थे, त्तव इन राक्षसो ने विष्णु 
के प्रति अपशब्द बहना प्रारम्भ वर दिया । इससे बहुत देर तक इन दोनो 
के मध्य वाकयुद्ध होता रहा | ब्रह्मा ने इसको भारती वृत्ति की सज्ना प्रदान 
बौरे | अभिनवगुप्त ने भी इसे “पराद्पप्रघाता! और '!वाखृत्ति' कहा है । 





१. नादुयदर्षण, पू० १३९ 
२. भापतों वाबयभूथिष्ठा भारतीय मविष्यति ! 
(नादयश्वास्त, अध्याय २२--९) 
किमिदं भारती वृत्ति, वाग्मिरेव भ्रवर्तेते 
>> (नाट्यशास्त्र, अध्याय २२--७) 


चतुर्थ अध्याय ९७ 


माट्यदर्पंणकार के अनुसार भारती ( वाणी ) रूप होने से इसे, 'भारती” 
कहते हैं' । इसमे वाक्‌ू अभिनय को प्रधानता रहती है। अतएव इसे 'वागू- 
ब्यापारात्मिवा' की सज्ञा से अभिद्वित किया जाता है । शिगभुपाछ ने इस बृत्ति 
को “भारती!” बृत्ति इसलिए कहा है क्योकि यह मरत (नठ) को वृत्ति है* ! 
भरत ने भी एक थार कहा है--स्वनामपेयमंरते प्रयुक्ता सा भारती नाम 
भवेत्तु दृत्ति *” । इस भ्रकार हम देखते हैं कि सभी विद्वातो ने इसमे पाठ्य व 
घारयापार आदि की ही प्रधानता मानी है । 

भरत ने इस वृत्ति को 'संस्कृतवाजययुक्ता' कहा है | परन्तु घनझ्जय" व 
नाद्यदर्पंणकार* आदि विद्वानों ने इस 'सस्कृतप्रायो वाग्व्यापार' व 'प्राय सस्क्ृत, 
से अभिहित किया है। भरत के मत से तो यह प्रत्तौत होता है कि इसमे प्राकृत 
आदि भाषाओं का प्रयोग नहीं हो सकता है परन्तु यह मत अनुपयुक्त है। 
चादुयदर्पणशार का ही मत हमीचीन है क्योकि हमे आरती शत्ति में कृत 
झादि भाषाओं के भी, रूपको के किसो किसी सागर मे दंत होते हैं। परन्तु 
सल्कृत भाषा की ही बहुलता पायी जाती है। अतएच इस वृत्ति को 'सस्कृत- 
वावययुक्ता' न कहकर इसे 'सस्कृतप्रायो वाग्ब्यापार' कहना चाहिए। 

भरत ने इस वृत्ति को धुरुप श्रयोज्ण | व 'स्त्रीवरजिता” बाहा है। इसके 
अनुमार इस वृत्ति में स्त्रियों का अ्योग चजित है। इसका कया कारण है ? 
इस प्रइन का उत्तर दो प्रकार से हो सकता है। स्तिया स्वमावत लण्जाशील 
हुआ करती हैं! अतएव वे वचनो का अत्प अ्रयोग करती हैं। इसकी अपेक्षा के 
सात्त्विक अभिनय का ही आश्रय ग्रहण करती हैं | हम देखते हैं कि नायिका को 
देखकर नायव इछोवो की झडी लगा देता है परन्तु नायिका चुप ही रहती 
है । इस छिए भरत न सम्भवत कहा होगा कि यह वृत्ति पुरुषों की ही है । 

दूसरा कारण यह हो सकता है कि जेसा भरत भ वहा है कि क्शिकी 
वृत्ति सतसे वाद मे उत्पन हुईं। अत यह भी सम्मद है कि इस वृत्ति की 
उत्पत्ति के पूर्व पुरुष ही! झमिनय कश्ते हो 7 इस प्रगर यही दो कारण हो 
सकत हैं ऊिससे भरत ने इसे 'स्त्रीवजितः कहा है । 





१ भारती ज्पत्वात्‌ व्यापारस्य भारतीति । (नाव्यदर्पण, पृ० १३६) 

२ प्रयुक्तत्वेन भरते भारतीति निगद्यते | (रसाणबसुधाकर, १--२६१) 
है नाद्यजात्त, अध्याय २२---२५- 

४ भारती सस्क्ृतप्रायो बाग्व्यापारो । (दशरूपक, तृतीय प्रकाश, ५) 


५ नाट्यदर्षण, पृ० १३५ 
७ ना०9 


श्टट नाट्यसिद्धान्त 


नादयद्पंगपार ने इसे सभी रृपको ( अभिनेय घ अतमिनेय ) में जाने 
बाहरी पहा है । यह ठीए ही है मपोडि ऐरोई भो रूपक ऐसा नहीं है जिसमे 
बारठयापार पी राहायता ने छेनी पड़ती हो। पराध्यों गा सारा वर्णन प्राय 
भारतीवृत्तिमय हीता है। साप ही साथ इग्होने यह भी बद्दा है कि इस यृत्ति 
या प्रयोग समस्त रख मे विया जाता है ।* 

परतझ्जय या भी यही विघार है। भरत थे अनुमार करण और अददमुत 
रस में इस पृत्ति का समावेश बरया चाहिए) प्ररम्तु इनबा यह परत ममी- 
चीन नहीं है! निस्सन्देह परुण रस में अत्यधिषा बरगीवछाप पाया जाता है! 
इसी प्रवार अददमुत रस मं भी याख्यापार मी ही अधिकता रहती है। प्रधप 
धाइचर्पणनव' यस्‍्तु को देसने ऐ घाद आनन्द से चकित हो उठा है एवं निर* 
थक याषयों पे द्वारा सपने हृदयगत भागों को भवट फरता है। परन्‍त्तु इसपा 
यह तात्पर्य तो नहीं है. दि यह यृत्ति अन्य रसो मे! लिए अनुपयोगिनी है। 
यह समझ म नही आता मि कण ये अदुमुत रस मे याग्य्यापार की वितनी 
अधिकता रहती है जो वि श्रन्य रसो में नहीं पायो जाती है। पुन स्रण तथा 
अदभुत रस में अधम प्रद्वति मे ही पात्र दाब्दों व। अधिव मात्रा से ग्योग बरते 
हैं। उत्तम प्रदृति के पात्र इन दोनों अवस्थाओ मे मूद रहते हैं । पुन हम देखते 
हैं कि पदण रस जब अपनी अन्तिम परावाप्ठा पर पहुच जाता है, तव उसमे 
बाग्व्यापार को बुछ भी आवश्यकता नही रहती है। उस समय सास्विक अभि- 
मय पी ही राहयता छेनी पड़ती है । इसी प्रवार जबे अद्भुत रस भी अपनी 
चरम सीमा को प्राप्त करता है, उस समय भी व्यक्ति आंश्वयचकित हीकर 
गूक हो जाता है । उसवे मुख से एक दाब्द भो नहीं निकलता है | पुनश्न कया 
आुद्धार रस में मायव आदि अपने प्रेम को ब्यक्त करने के लिए शब्द- 
व्यापार का आश्रय नही ग्रहण करते ? अत यह कहना कि करुण तथा अदभुत 
रस मे ही भारती धृत्ति का समावेश उचित है संगत न्टी है 

भारती वृत्ति म प्ररोचना और आमुख का वर्णन पाया जाता है। अतएब 
इसका भी निरूपण कर देना अनूचित न होगा । 

आमुत्च--जहाँ सुत्रधार विदूपषक, नदी या माप के साथ वातलिव 
करते हुए, वश्चोक्ति (साक्षात्‌ विवक्षित अर्थ का अप्रतिपादक) या स्पष्टाक्ति 
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१ नाट्यदर्यण, पृ० १३५ 
२ वृत्ति सर्वत्र भारती । (दश्मखूपक, डितीय प्रकाश, ६२) 
३ भारती चापषि विज्ञेया कषणादुभुनसभया । 
( नाटयथ्याख्र, च्योविश पउ्रध्याय ६६ ) 


चतुर्थ अध्याय ५९९ 


[साक्षात्‌ विवक्षित अथ॑ का प्रतिप्रादक) क्े द्वारा प्रस्तुत काव्याथं का सम्पादन 
करे वहाँ 'आमुख' होता है" । इसे “प्रस्तावना' के नाम से भी अभिद्ित क्या 
जाता है । हमारे देश में रूपक के प्रारम्भ मे प्रस्तावना देने की प्रथा रही है । 
चैसे तो पूर्व रू के पाठुय आदि कई भेद हैं किन्तु उनमे से नान्‍दी का ही विशेष 
महत्त्व है। क्‍्योवि पृव॑ रज्ध के कुछ मज्भ या ठो निष्फल हैं अथवा उनवा प्रयोग 
अवधश्यम्मावी नही है । झव हम यहाँ प्रसगवश नाम्दों का वर्णन करेंगे । 

प्राप सभी कवियों द्वारा ईप्सित ग्रन्थ की निविष्न समाप्ति के लिए आरम्भ 
मे झाशीवंचतात्मक एव नमस्कारात्मक स्तुति यी जाती है। इसी यो “मान्दी- 
कहते हैं । यह भभस्काराध्मक स्तुति देव, ट्विज एवं त्ुप आदि के प्रति की 
जाती है* । इस नानन्‍्दी का प्रयोग नित्य है। अभिनवगुप्त ने 'नित्य” की 
व्याख्या निम्त प्रवार से की हैं-- 


“अहरहइ्चै था प्रयोज्या । एव च नित्यमेव रूपमेव । अम्यपाद्यादीना 
प्रयोगवद्ादन्यथात्वीपपत्तिद'श्यते ॥ न तु नान्‍दी पाठस्येति निर्यध्यठरस्थाभि- 
प्राय ।” नाद्यदर्पघकार ने भी नातदी को परिभाषा इसी प्रकार से की है ७ 
इनपे' अनुस्तार देव, भूप, सभा, स्वामी, सरस्वती एवं कवियों मादि के गुण के 
कथन वो भ्रथवा आश्ीवंचनात्मक वाक्‍्यो को 'नान्दी” कहते हैं। इस नान्‍दी 
का प्रयोग रूपक के आरम्भ मे नित्य करना चाहिए३ | नान्‍दी का सभी रूपको 
में एक ही स्वरूप रहता है। यह 'नित्या' वा अभिप्राय है। अथवा समस्त 
रूपकों में तानदी का अवश्यम्भाव होने से नित्यत्य कद्दा गया है। पूवरद्ध के 

अन्य बज्धो का प्रयोग आवश्यक नहीं है! पुनतपच जब तक रूपको का अभिनय 
रहेगा तब तक नान्‍्दी का श्रयोग किया जाना चाहिए। प्रतिदिन शयोग किए 
जाने फ्रे कारण “नान्दी का नित्यत्व है । 


१ विदूपषकनटीमार्पे भ्रस्तुताक्षेपि भाषणम्‌। 

पूत्रधारस्प वक्रोक्त स्पष्टोक्‍्ैयत्‌ तदामुखम्‌ ॥] (नादुयदर्पण, पृ० १३६) 
२ आशीर्वचनसयुकता नित्य यपघ्त्मात्‌ प्रयुज्यते । 

देवद्विजनृपादीना तस्मान्नान्दीति सज्ञिता ॥[वाद्यघास्त्र,अध्याय ५०२४) 
३ देव भूप-सभा भतु मुख्याना मद्भूलाभिधा । 

नित्या ख्पमुखे नान्‍दी * *'॥ ( नाट्यदपंण, प्र० १७१ ) 

४ नित्या एवंविघरूपेव, अपरेपा तु पाठ्यानामुत्यापनादीना पूर्वरज्भा- 
जाना प्रयोगवदादन्यथात्वमपि भवति, अवश्यम्भावाद वा नित्यत्वमु, क्षषाणा 
हि रज्भाजरएना नावश्यस्भाव , अहरह प्रयोज्यत्वाद्‌ वा नित्मत्वमु॥ यावद्धि 
रूपकस्यामिनयस्तावदेपा सान्‍्दी प्रणोक्तब्येव $ (वाद्यदर्षण, पृ० १७१) 


१०० नाव्यसिद्धान्त 


शारदातनय ने अपने 'भावप्रकाश' मे नानदी का निम्न स्वरूप दिया है-- 

(१) एंकर के बैल नन्‍दी ने सृष्ट्यारम्म में नृत्य करते हुए कल्पना के 
योग से रज्भता भ्राप्त कर लो थी । इसलिए उस रूप के सम्बन्ध से जो देवता 
क्रोदि को नमस्कार रूपक के आरम्भ में किया जाता है, वह 'नात्दी' है । 

(२) अथवा जो क्रिया स्रामाजिको को प्रसन्न करे, वह 'नान्‍्दी' है । 

(३) अथवा पूर्वरज्ध के सम्बन्ध से वाइस अज्भोवाली जो क्रिया, मांदय 
के भारम्भ मे सबको प्रसन्न करने के लिए, की जाती है उसे 'नान्‍्दी कहते 
हैं? । उपयुक्त स्वरूपो को ध्यान मे रखकर कहा जा सकता है वि-- 

(१) रूपक के प्रारम्भ से 'नानन्‍दी! का प्रयोग मित्य होता है । इसका 
प्रयोग अवश्यम्भावी है 

(२) इसमे गुस्जनों के प्रति नमस्कारात्मव स्तुति बी जाती है । 

(३) इससे सामाजिक जन प्रसन्न होते हैं। 

नान्‍दी का पाठ प्राय कवि ही करता है। इसीलिए नाटक में 'नान्धनो 
सुत्रधार * का प्रयोग मिछता है। परन्तु जहाँ कवि नान्‍दी वा पाठ नही करता 
है, वहाँ सूत्रधार, स्थापक एवं परारिपाश्विक ही 'नान्दी' का पाठ करते है | 
तथ नान्चन्ते यूत्रधार ' वा प्रयोग नही बिया जाता है । 

आमुखाजूभूतनाट्यपाश्रप्रवेशविधि--- सूत्रधार अथवा स्थापक के द्वारा 
कहें गए वाबय, अर्थ समय तथा नाम के द्वारा मुख्य चायक आदि के बेप को 
धारण करने वाछे नट आदि का प्रवेश होता है*। कहने वा तात्पयं है मिः कही 
समान इतिवृत्त वाले बाबय को लेकर उसो के समान उक्ति का प्रयोग 
करते हुए पात्र प्रवेश करते हैं, कही समान वाक्याएें को छेक्र पात्र मज््व 
पर प्रविष्द होते हैं, कही कार ( ऋतु आदि ) का वर्णन करते हुए इलेप से 
बिसी पात्र वे प्रवेश को सूचना दी जाती है और कही आह्वान के द्वारा (यह 
चह भा रहा है, इस प्रकार पे वनों दायरा ) पात्रों का मब्च पर श्रवेश 
कराया जाता है । 


वाबय के द्वारा प्रवेश 'रलाकली' में प्राप्त होता है जहाँ योगन्धरागण 


सूत्रघार के ही दावय “द्वीपादन्यस्थादपि” इत्यादि को श्रपत्ती उबित में बहेता 
हुआ प्रविष्ट होता है । 


अध॑ बे द्वारा प्रवेश जैसे 'वेणीसंहारः वे' आमुष्त मे--- 





१ भावप्रवाध, सप्तम अधिवार, पृ० १९६ 
२ यावयाध॑-प्रमयाह्वानेर्भावोवते प्राशरसडक्मः | [ साट्यदपंण, प० १३६) 


चतुर्थ अध्याय. ३०१ 

“दैरमाव के नष्ट हो जाने से पराप्ट्रयुन्न कृष्ण भगवान के? साथ जातन्‍्द 
मनावें । जिन्‍होने विग्रह को समाप्त करके पृथ्वी पर प्रेम से आधिपत्य स्थापित 
कर लिया है, वे अपने भ्रृत्यो के साय स्वस्थ रहे”! । इस इछोक में भीमसेन 
सूत्रघार के वाक्या्थं को लेकर तदनुकूल उक्ति का प्रयोग करते हुए प्रविष्द 
होता है । हर 

समय के वर्णन से मुख्य पात्र का प्रवेश णुसे 'छलितराम में-- 

“यह धरद ऋतु का सुहावना समय है जिसमें चद्ध-प्रकाश भलीभाँति 
प्रस्फृटित हो चुका है। गहन अन्धकार युक्त वर्षा के समय को नष्ट कर गुल- 
दुपहरिया का फूल उमी तरह सुशोभित हो रहा है जैसे निर्मल चन्द्रहमस से 
युक्त मनोहर दामचन्द्रजी आा रहे हैं जिन्‍्होने अपने वन्धुओ को सब्भृत कर 
लिया है तथा भज्ञानयुक्त उप्र राक्षयरों को नष्ट कर दिया है। इसमें शरत्काल' 
ओर रामचन्द्र दोतो पक्षों मे लगनेवाले समान विशेषणों से और राम दाब्द 
का कथन करने से रामचन्द्र के प्रवेश की सूचना मिलती है । 

बाह्वान से पात्र का प्रवेश यथा 'अभिज्ञानशाकुन्तकछ” मे-- 

'त्तबास्मि गीतारोगण, हारिणा प्रसभ छत: 
एप राघेव दुष्यन्त: सारज़ेणातिरंहसा ॥! 

यहा 'एप राजेव दुष्पस्त.' इस बावय के द्वारा दुष्यन्त का प्रवेश कराया 
गया है । पु 

प्ररोचना--पुर्व र्ध मे प्रस्तुत प्रवस्धा्थ की आनन्द आदि के जनक रूप 
में प्रशंसा करके समाजिकों को उसकी- ओर श्रवण एवं अवलोकन के लिए 
उन्मुल्ल फरना “प्ररोचना है" । यथा रत्नावली मे-- 

“श्रीहृषं निपुण कवि हैं। यह परिषद भी गुणों को ग्रहण करनेवाली 
है | इस रूपक में अतीव मनोहर वत्मराज के चरित का वर्णन है। हम लोग 
भी नादुयकछा मे दक्ष हैं। एक वस्तु से भी वाडिछित फल की प्राप्ति हो जाती 
हैं। यहाँ तो मेरे भाग्य का उदय दोदे से समस्त थ्रुणो का रामुह इकट्ठा हुआ 
है ।”' यहाँ 'रत्नावली” नायिका की प्रशंसा करके प्रेक्षकण को उसकी ओर 
उन्मुख कराया गया है । अतएव यहाँ प्ररोचना है । 

तेरह वीथ्यद्ध भी वक्रोक्ति डव होने से, वाग््धापार रूप भारतीवृत्ति में 
रहते हैं । अतएव इसी स्थल पर इनका भी निरूपण कर देना श्रेयस्कर है। 





१. वेणीसंहार, प्रथम बड्ू, ७ 
३. पूर्वरज्धे गुणस्तुत्या, सस्यौन्सुरुयं प्ररोचता (नाट्यदर्पण, पृ० १३८) 
डे. रत्नावली, प्रधम अच्छू, ५ 


श्ण्र साव्यसिद्धान्त 


चीध्यजू की संख्या के विषय में सभी विद्वान एकमतत हैं। ये वीथ्यज़ 
तरह हैं-- व्याहार, अधिवल, गरण्ड, प्रपच्च, त्रिगत, छछ, असत्प्राप, 
वावकेलि नालिका, मृदव, उद्धात्यक, अवलगित और अवस्पन्दित । 


व्याद्वार वीश्यज्ध में हास्य के छेश से युक्त वाणी का प्रयोग होता है 
जिसका प्रयोजन कुछ अन्य होता है श्रथवा वह भी भावी विषय को सूचित 
करती है' | यथा 'रत्नावछी' में निम्न उक्ति-- 

“मैं खिल रहो कलियॉबाली, पीले रंगवाली एवं विकास को प्राप्त 
करती हुई इस उपवन लता को देख रहा हूँ जो पवन-बेग के कारण अपनी 
विशालता को सूचित कर रही है एवं मदन नामक पौधे से आवबृत है। इस 
उपवन को देखने से. ऐसा प्रद्वीत होता है कि मैं वासना से उत्कण्ठित, 
पीली पड़ी हुई एवं जेंभाई छेती हुई अन्य स्त्री को देख रहा हूँ जो निरम्तर 
निःस्वासों के द्वारा अपनी व्यया को कह रही है। इस छता का निरीक्षण 
कर देवी के मुख् को क्रोध से रक्त कर दूगा ।”* । उपगुक्त पक्तियों में राजा 
उद्ययन श्र वासवदत्ता के भावी मिलन यी सूचरा दी गई है, मतएवं यहाँ 
ध्याहार! वीब्यज्जू है। 

अधिवल में पातन्न परस्पर उतित-प्रत्युवित के द्वारा शपने पक्ष की 
बलपूर्वक स्पापना करते हैं।यह नादुयदर्पणकारर का मत है। धनस्जय के 
अनुसार जहाँ परान्न एक-दुसरे के प्रति वाक्यो का प्रयोग करते समय स्पर्घा से 
अपने आधिवय की उवित कहे, वहाँ 'अधिवल! होता है। सूक्ष्म रूप से 
विचार करने पर ज्ञात होता है कि उपर्यूक्त दोनो मतो में बोई अन्तर नहीं 
है। घनण्जय के लक्षण का अन्‍्तर्भाव पूर्वोक्त रक्षण में ही हो जाता है । 

गण्ड वीध्यजूु में अन्य अभिप्राय से प्रयुकत वचन प्रस्तुत से सम्बन्धित 
ही जाता है”। यया 'उत्तररामचरित” में सोता को देखकर राम की 
निम्न उवित-- 

“मह सोता घर की लक्ष्पी है, मेरे नथनों के लिए अमृत को इलाका 
है । इसका स्पर्श चन्दन-छेप के समान अज्भों करो झीतल छगता है। कृष्ठ 








१. अग्यार्था भाविष्ष्टिवई, व्याहारो हास्यकेश्गी. (नाट्यदर्पण, पृ० ११७) 
२. रत्नावछी, द्वितीय बडू, ४ 

३. भियो जल्पे स्वपदास्य, स्पापनाइधिवर्ं बछात्‌ ।(नादयदर्पण, पृ० ११९ ) 
४, दशरूपव, तृतोय प्रकगदय, १७ 

५. माद्ुयद्पण, १० १२१ 


चतुर्थ अध्याय १०३ 


में सीता की यह भरुजा शीवछ तथा मसृण मोती की माला के समान छगती है+ 
सीता की कौन-सी वस्तु प्रिय नही है, केवछ इसका विरह ही प्रसह्य है" ।” 
प्रतिहारी--उपस्थित है । 
राम--अरे ! कौन ? 
प्रतिह्री--इरपूंख । 
यहा प्रतिद्वारी का उपस्थित है! यहू बचन अन्य अभिम्राय से वहा यया 
था, परन्तु राम के 'कैवल इसका विरह ही असझ्य है” इस प्रस्तुत बचन से 
सम्ुग्यमात होने के कारण “मण्ड' है । 
प्रपन्च वीव्यज्भ में पाप्न मिध्या हास एक स्तुति करते हैं जिसमें एक 
लाभान्वित होता है*। दश्यरूपक्कारओ के अनुसार 'प्रपत्ध/ वह वीश्यज्ञ है 
जिरामें पाश्न आपस मे एक दूसरे फ्री ऐसी अनुचित प्रशसा करते हैं जो हास्य 
उत्पप्त करने वालों होती है । कुछ विद्वान बिना एक के छाम्रान्वित हुए ही 
मिथ्या स्वुति एवं हास्य युक्त वाक्य को प्रपच्ध मानते हैं। विचार किया जाय 
तो उपयु'कत तीनो परिभाषाओं में कोई विशेष भेद नहीं है। सभी विद्वान 
इतना मानते हैं कि इस वीश्यज्ञ में सभो प्रात्र परस्पर मिथ्या हास एवं 
प्रशंसा बरते हैं ॥ रही छाभान्वित होनेवाली बात, तो इसके बिना प्रप्च 
के लक्षण में कोई दोप नद्दी आता । यदि पात्र परस्पर हाश एवं स्तुति बरते 
हैं तो वहाँ प्रपद्ध होगा । पाश्रों का लाभान्वित होना कोई आयद्यक नहीं है। 
शब्द बी समानता से प्रस्तुत अप से भिप्त अर्थ वी योजना ही ब्रिगत 
है । अथवा धिगत नामक वीश्यज्ध में प्रशव के रूप में प्रवृक्त्त शब्द के, थूत्त 
के मारूष्य से उत्तर रुप में, भिन्न अर्थ क्री योजना होती है। यथा 'विक्रमो- 
बंशी! के निम्त श्छोक में-- 
“स्वद्ितिभृता नाथ ! दुप्टा सर्वाद्ध सुन्दरो। 
रामा रम्ये वनाम्तेडस्मिनु त्वया विरद्धिता मयाँ॥ अस्वय करने 
से इसो इलोव में प्रश्त और उत्तर दोनों हैं । 
प्रदन रूप में इलोकान्यय--सर्वेक्षितिभृठां नाथ ! अस्मिन्‌ रम्ये बनान्ते 
मया विरहिता मर्वाद्धि सुन्दरो त्वया ध्प्टा ? उत्तर में एथोकास्वय के समय 





१. उत्तररामचरित है>३े८ट 

२. माद्यदर्पण, वु० १२३ 

३ दशरूपक, तृतीय पवाद, १५ 
४. विक्ममोवच्ची, च० अ०, ह१ 


१०४ नाटथसिद्धान्त 


+त्वया' के स्थान पर 'मया' का अन्वय और '“मया' के स्थान पर त्वया' का 
अन्वय पाठ करने से उत्तर हो जाता है। 

उत्तरहूप में दलोकास्वय--सवं क्षितिमृतां नाथ ! अस्मिन्‌ रम्ये बनास्ते त्वया 
विरहिता सर्वाज्धूसुन्दरी मया हृष्टा 

इस प्रकार उपयुक्त इलोक में श्रुति-साम्य के कारण उत्तर रूप में भिन्न 
भर्थ की योजना हुई है। अतएवं यहा 'निगत” है । 

अव्यवत ध्वनिमात्र के साम्य से अनेकार्थ की योजना का उदाहरण हमें 
+इन्दुलेखा' के निम्न श्लोक में प्राप्य है-- 

“पक मु कलहंसनादो, मघुर मधुपायिना झड्धूारः ? 
इदपगृहदेवताय्रास्तस्या तु सनूपुरश्चवरण इत्ति ॥” 

( राजा किसी अव्यकत ध्वनि को सुनकर कहता है कि हे वयस्थ ! वया 
भह हंसों का कलनाद है? अथवा भोरों की मघुर झ्नद्धार है? उत्तर में 
चहू राजा से कहता है कि छृदयमन्दिर के उस देवता (नामिका) के सनूपुर 
चरण हैं अर्थात उसके चरण के नूपुर की भंकार है।) ऐसे अप्रस्तुत बर्थ 
की जोजना घ्वनि-साम्य के ही कारण हुई है क्योंकि हंसों के नाद, मौरों की 
झद्भार और नूपुर-ध्वति में साम्य है । अतएवं अनेकार्थ की योजना के कारण 
यहाँ 'त्रिगत' है । 

जहाँ अन्य प्रयोजन से प्रयुक्त बचन अन्य के हास्य, बचना और रोप 
का फारण होता है, वहाँ छछ वीथ्यड् की प्राप्ति होती है' । यधा-- 

“अपनी प्रेयसी के अधर पर कटने के चिह्न को देखकर भला कौन प्रेमी 
ऐसा है जो रुष्ट न होगा । तुम्हें कितनी बार मता किया कि ऐसे कमल 
को न सू धो जिसमे भोंर। बेठा हो, किन्तु तुमने वात न मानी । बब अपने 
कर्मों का फल भोगो |” यहू बचन किसी नायिका वी सखी द्वारा भर्ते- 
प्रत्यायत के प्रयोजन से कहा गया है कि इसने कहीं सम्भोग नहीं कराया 
है अपितु मारे ने काट लिया है। परूतु यही वाक्य विदग्धजनो में हास्य, 
स्वसुर आदि के लिए वञ्चना एवं सोत के लिए डाह उत्पन्न करता है| 
अंतएव यहाँ 'छल' है । 





३. वचोष्स्यायँ छल॑ हास्य-वच्चना-रोप-कारणमु। (नादबदपंण; पृ० १२६) 
२. कस्य व न होइ रोसो, दद्हण पियाएं सब्बणं अहरं ! 
सवामलत (भमर) पउमग्धाइरि, वारियवामे ! सहसु इण्हिं। 
[घ्वन्यालोक ३-६ में उद्घृत) 


चतुर्थ अध्याय १०५ 


घनज्जय आदि विद्वानों फे बनुसार जहाँ बसम्बद्ध उक्ति तथा प्रत्राप की 
प्राप्ति होती है.! वहाँ ससत्मछाप दीच्यज्ध होता है। यथा-- 

“धाल़क कारतिकेय छीला के कारण पिता शिव के गछ़े मे लटबते हुए 
चासुक्ति के मुख को अघर पर से फाड देते हैं ) उसके बाद वे विपयुक्त तथा 
विचित्र दाँतो को अंग्रुली से स्पर्श करके गिनते हैं--एक, तीन, नौ, सात, आढ, 
छ; | इरा तरह कार्तिकेय की गणना में संस्था का क्रम नहीं प्राप्त होता है। 

गैघ्च के दात्रु फातिकेय की संख्या व्यतिक्रममुक्त वचन से तुतलाती हुई 


वाणी आप लोगों के कल्याण की अभिवृद्धि करे ।*” यहाँ काविकेय की संख्या 
की गणना मे व्यत्िक्रमयुकत बचन है, अत: यहाँ “अस्त्पलाप' है । 


नाट्यदपंणकार के अनुसार इस वीश्यज्ञ में कोई पात्र--जिसके वचन 
परमार्थतः हितकारी होते हैं--किसी भ्रन्य पाश्न से वार्तालाप करता है परन्तु 
दूसरा अपने अविवेक एवं मूर्खता फ्रे कारण उस बचन को नही समझ' पाता 
है । विचार करने पर स्पष्ट प्रतीत होता है कि धनञ्जय की परिभाषा झधिक 
स्पष्ट है | 'असत्पताप! का दान्दिक अर्थ है--असम्बद्ध उक्ति अपवा प्रछाप । 
कटपरटाँग बातचीत करने को अस॒त्प्रलाप कहते हैं ॥ इसलिए घनज्जय की ही 
परिभाषा भधिक तकंसमत एंवं युक्तियुफ्त है । 

चाक्फेली में एक प्रश् अथवा क्षनेक प्रभत किए जाते हैं और एक ही 
उत्तर अपने भिन्न-भिन्न आद्यम से सब प्रश्नों का समाधान कर देता है। समस्त 


प्रइवों का उत्तर एक ही होता है*। इसमे हास्ययुक्त छेत्रोवित प्रत्युकिति का भी 
प्रयोग होता है। यपा--- 


राधा जी के यह बहने पर कि द्वार पर कौन है ? श्रीजृप्ण उत्तर देते हैं 
कि मैं हरि है । इस पर राघा जी हरि का अर्थ कषि जेते हुए बहती हैं वि 
उपयन मे जाकर यास॒ करो | तुम्हारा यहाँ यया प्रयोजन ? पुनः श्रीकृष्ण ने यहा 
फि मैं शष्ण है । इस पर राधाजो मे रृष्य का अर्थ छेंगूर छेते हुए कहा--छेंगूर 
से तो मैं और भी ढरती हूं! ४५ इस प्रदार, रापा ओर शृष्ण बी उपयुवत हास्य- 





१. दशरूपक, तृतीय प्रताश, २० 
२. अविध्यन्ति विदाय॑ दुहराष्प/खवरतो वाशुकेरडगृल्या विपर्तुरान्गणत: 
संस्पृषय दन्तादकु रानू। एक भ्रीणि नवाएं राप्तपदिति ध्यासुप्तररयाद्रमा. 
याघ: धोश्रियो: दिशुत्वविकत्त: श्ेयांसि पुष्णन्तु वः ॥॥ 
(दशरूपशावलोके प्र ० ३उद्पृतमु) 
३. प्रश्नोत्तरं तु याबवे छी ह्वाम्या याज्‌ प्रतिवागपि (नादुयदर्पंण, पृ० १२८) 
४. पोड5यं द्वारि हरिः प्रयाह्मवयन दापामृगास्यत्र वि ? 
पृष्णो5्ढ दमिते ! विभेमि सुतरां इृष्चातु थुनवननरात्‌ ॥ न 
(शऊू ए्रप्रयाये १२5०) 
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युक्त छेकोवित-प्रत्युवित 'वाबकेली' है। दक्षरूपक्कार अर्तद कुछ अन्य विद्वानों 
ने जहाँ वाक्य की विनिवृत्ति पायी जाय तथा उसके भाव को गम्य रपा जाय 
अथवा जहाँ दो या तीन बार उत्ति-प्रत्युक्ित का प्रयोग क्या जाय, वहाँ 
'वाबकेली' वीध्यज्ध' साना है )। यथा 'उत्तररामचरित मे--- 

“तुमने सीता से कहा था कि तुम्र मेरा जीवन हो, तुम दूसरा हृदय हो, 
तुम मेरे नेत्र के लिए चन्द्रिका हो, तुम मेरे बज्भो के लिए अमृत हो। इस 
प्रकार के सकडो वाकयों से मुग्ध सीता को भुलावे मे डाककर हाय तुमने उसी 
फो अ्षयवा शास्त हो-इसके आगे कहना व्यथं है 4” तुमने सीता को यातनाए 
दी'--यह भाव यहाँ गम्य रखा गया है, अतएव यहाँ 'व|बकेली है । 

“वाक्कैल्ी' को उपर्युवत दोनो परिभाधाग्रो मे ( जैसा कि 'वावकेली/ का 
अर्थ है--वचनो की क्रीडा--इसके अनुसार ) नाट्यदर्पणकार की ही परिभाषा 
अधिक सग्त है । 

नाटग्यदपंणकार के अनुसार दूसरो की वडुचना करनेवाला एवं निगूढायें 
होने के कारण हास्पनिमित्तक उत्तर नालिफा है "| धनअजय के अनुसार हास्य 
से युबतत छिपे अथेवाल्ली पहेली भरी उव्ति को 'नालिवा! कहते है ४ किन्तु 
इन दोनों परिभाषा में कोई विज्येप भेद नहीं है। दोनो हो परिभाषाओ में 
फोई विशप भेद नही है ! दोनों ही परिभाषाओ के अवृत्तार 'माहिका! में 
अर्थ अत्यन्स गूढ रहता है एवं उक्ति हास्ययुकत हुआ करती है / 'नालिका' का 
उदाहरण 'बिशाखदत्त ' के 'मुद्राराक्षस” से दिया जा सबता है जहाँ चर कहता 
है कि बताओ चन्द्र किसे नहीं अच्छा लगता ? यहाँ “चन्द्र! का गूढार्थ चन्द्रगुप्त 
(मौयं) है, अत यहाँ 'नालिका! वीश्यज्ष है। हे 

जिप्त उत्तर से ग्रुप फो दोष और दोप को ग्रुण सिद्ध कर दिया जाता है, 
बह उत्तर सुद्व रहलाता है । यथा 'अभिज्ञानशाकुस्तल' में विदूषक ने 
निम्त उक्ति मे मृगया--जो कि दोप है--को ग्रुण बताया है । “लोग मृगया को 
व्यर्थ ही; ब्यएन बताए हैं । इससे देह की चर्दी कण होरी है, पेल पत्तरू 





१. दछ्शरूपक, तृतीय प्रकाश, १७ 

३ उत्तररामचरित, अद्भू रे, २६ 

३. नाटुयदर्पंण, पृ० १२६ 

४ दहश्ख्यव, तृतीय प्रकाश, १९ 

५ नाद्यदपंण, पृ० १२९ 

६ अभिज्ञानशाकुन्तछ, द्वितीय अड्ू, ५ 
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हो जाता है एवं द्वरीर उठने बैठने के योग्य हो जाता हैं। भ्रषया खेलने से 
जगली जानवरों के चित्त व आकृति मे भय तथा क्रोध के समय क्या-क्या 
बिकार होते हैं, इसका ज्ञान प्राप्त होता है । इसमे चच्चछ रूदय को विद्ध वरना 
पडता । यह घरूर्धारियो की बहुत बड़ी विशेषता है । 

प्रच्छक और प्रतिवक्ता द्वारा परस्पर किया गया कृक्ति-प्रत्युक्तात्मक गूढ 
भाषण कोड द्वात्यक कहते हैं। यथा 'पाण्डवानन्द' में सूत्रधार और परिस्पाशियिक 
की निम्न उक्ति-- 

* सबसे अधिक प्रशसनीय वस्तु क्या है ? गुणियों फी क्षमा । तिरस्कार 
किप्ते कहते हैं ? वह तिरस्कार जो अपने बन्घुओ द्वारा किया गया हो। दुख 
बया है ? दूसरों वे आध्रय में रहना दुख है। जगत में प्रणसा के योग्य फोन 
है ? जिसना आश्रय लिया जाता है मृत्यु किसे बहते हैं ? व्यसन को। शोक 
का स्याय कौम बर सफता है ? जिन्होंने अपने वैरियो पर विजय प्राप्त कर ली 
है। ये सारी वातें किसने जान ली 2? विराटनगर में बन्नात रूप में छिपर 
पाण्डवों ने ।/ 

जहाँ विवक्षित प्रयोजन वा, अन्य बाय वे करने वे व्याज से, सम्पादन 
होता है वहाँ अचछग्रित वीध्यज्ध होता दैः। पथा “उत्तररामचरित' 
में दोहद पायें वे ध्याज से सता का जनापयाद बे फारण अएण्म में स्याग। 
दषरूपक्यारर घनण्जय ने दो प्रवार वा “अवलग्ित” माना है एवं दी क्रिया 
वे द्वारा एवं बाय के समावेश से किसी दूसरे बाय वी भी पिद्ठि प्रपम प्रकार 
बा अवलगित है। इस परिभाषा का उदादरण वही है जिसे माट्यदर्पणवार ने 
प्रस्तुत बिया है। एवं कायें ये प्रस्तुत होने पर वह न होवर दूसरा हो, यह 
दूसरे प्रवार का मवलगित है । तथा छल्तिराम” माटव में राम इसलिए 
पैदछ णाना चाहते हैं वि पिता से वियुक्त अमोध्या मे विमान से प्रवेश वरना 
टीव नहीं है । यहाँ इस प्रस्तुत चम्तु वे होते हुए उन्हें ग्रागे चछबर भरत मे 
दर्शन पी सिद्धि हो जाती है । 

साधारण यर्णत ये अप्रिप्राण से कहे हुए का अन्य समार से कथन परना 
अयस्पन्दित १हछाता है *। यथा वेषीसंहार” के प्रधम अच्छू में सृत्रपार वी 
निम्न उक्ति---'तुन्दर पक्ष सम्पन्न, मघुरालारी तथा हफँ के बारण प्ीप्रगामी 





३ नादूयदर्पण, पृ० १३१ 

२ सच्चयलगित सिद्धि डायम॑सस्‍्पान्यमिपेण वा (माट्यदर्पंण, पु० १३२) 
३. दशरूपब, तृतीय प्रवाध, १४, १५ 

है 
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राजहूंस दिल्लाओ को प्ोभित कर रहे हैं एवं समय पावर भूतल पर उनर 
रहे हैं! 
अथवा 
अच्छे अच्छे प्रभावशाली राजाओं की सहायता से सम्पन्न, वाणीमात्र से मघुर- 

आपी, सम्पूर्ण दिज्ञाओ पर प्रभुत्व स्थापित वरनेवाले, पागल की माँति कार्य 
करने घाछे घृतराष्ट्र पुत्र मृत्यु के वश्चीभूत पृथ्वी पर गिर रहे है । 

उपर्पुक्त स्थल में सूत्रघार के द्वारा पढे गए इलोक में 'पघातृ राष्ट्र” दब्द 
का क्र्थ पारिपाश्विक ने बोरवपुत्र के लिए समझकर सूत्रधार से कहा-- 
ऐसा मत कहो, अमगल वा नाश हो । तब सूत्रधार ने वहा कि मैंने 'धातृ राष्ट्र 
शब्द का प्रयोग राजहस के विए कहा है। इस प्रकार यहाँ अस्यार्थ कपत होने 
से अवस्पन्दित बीय्पज्ू वी शआ्रापि हुई है । 

सालवती वृत्ति 

'सात्वती' शब्द की उत्पत्ति 'सत्व! से हुई है । सत्व का तात्पयें मसस्‌ से 
हो सकता है अथवा सत्वगुण से" । इस वृत्ति में मतश्चेष्दा अथवा सात्विका- 
भितय की प्रधानता रहती है । फिर भी इसमे वागमिनय एवं अद्भामिनय का 
भी समावेश रहता है। सत्वध्याली पुरुषो के द्वारा प्रयोग्य होने के कारण यह 
वृत्ति 'सत्वती'नाम से भ्रश्चिद्ध है । भरत के अनुसार इस बृत्ति मे सत्वभुण की 
प्रधानता रहती है। इसमें न्याय समन्वित वृत्त कार वर्णन रहता है। इस 
यृत्ति में हपे का प्राघान्य एवं छोक का सर्वथा अभाव पाया जाता हैट। 
भरत ने इस वृत्ति को वीर, बद्भुत एवं रौद्र रस के लिए उपपुक्त माना हैं। 
इनका यह मत संगत ही हैं क्योकि इसमें स्याय-समन्वित युद्ध का चर्णन किया 
जाता है। इसमे पद्धत पुरुषो का ही प्रयोग किया जाता है । 

साट्यदपंगकार ने इसमें आजेव ( कुटिृता का अभाव ), आधे (तिर- 





१ सत्पक्षा अघुरगिर प्रसाधितश्यामदोद्धतारम्भा | 
निपर्तान्त घातू राष्ट्रा कालवश्ञास्मेदिनी पृथ्ठे । (देणीसहार, प्र० अ०, ६) 
२. सत्‌ सत्व प्रकाश्स्तद्‌ यत्रास्ति ठतू सत्वमत्रस्तश्न भवा सात्वती संज्ञा 
झब्दत्वेन चाहुलकात्‌ स्रीत्वम्‌ । (नाद्यद्यंण पृ० १३९) 
३ या सात्वतेनेह गुणेत युक्ता, न्‍्यायेन्र वृत्तेन समन्विता च । 
ह॒र्पोत्किदा सह्ृतशोकमावा सा सात्वती नाम भवेततु वृत्तिः ॥ 
(नाद्यशास्त्र, अ० २२-३४) 
४ नाद्यशाख, अ० २२-४० 
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स्का२), हर्ष एव घेयं भादि भावों की स्थिति मानी है? । इस वृत्ति के कई 
ज् हैं। पुतश्च इसमे पात्रों में गम्भीर उक्ति पायी जाती है। यथा 'महावीर- 
घरित' मे राम व परशुराम को निम्न उक्ति-प्रत्युक्ति-- 

“राम--सपरिवार स्वामी कात्तिकेय के विजय से प्रभावित होकर भग- 
वान महादेव ने प्रसाद रूप मे जो आपको परशु दिया, यह वही परशु है। 

परशुराम--यह बाचाय॑ का ही प्रिय परशु है । 

इस्प प्रयोग की क्रीडा में सेस्य युवत कुमार मेरे द्वारा जीत लिए गए थे । 
इससे प्रप्तन्न होकर और मेरा जातिज्भून वर शकर द्वारा यह परशु प्रदान किया 
गया”* | घनज्जय ने इस प्रकार के अज्ध को 'सलापक' की सज्ञा प्रदान की है। 

जहाँ किसी कार्य को प्रारम्भ किया जाय किन्तु उस कार्य का परित्याग 
कर दूसरे कार्य को सम्पादित किया जाय,वहाँ सात्वती वृत्ति का दुसरा झछू 
होता है । इस जज्भू को परिवर्तक! नाम से अभिहिंत किया जाता है। यथा 
'महावीरचरित' में राम को वीरता को देखने के अनन्तर भाश्चयंच्रकित 
परशुराम उन्हें गले लगाना चाहते हैं । 

जहाँ एक पात्र किसी दूसरे पात्र को युद्ध के लिए उत्साहित करे वहाँ 
सात्यती धृत्ति का तृतीय भज्ज होता है । इसे' 'उत्थापक' कहा जाता है | यथा 
'महावीरचरित मे बालि की निम्न उक्ति-- 

“तुम मुझे आनन्द या विश्मय या दु ख फे लिए दिखाई दे रहे हो, में कहने 
में अममर्थ हू । तुम्हारा दशन पाने पर मेरी माँखो को तृप्ति कंसे हो सकती 
है? तुम्हारे साथ मेरा समाग्रम असम्मव है। भ्रधिक कहने की कोई 
भावश्यक्ता नही । जामदग्न्य के विजय से प्रसिद्ध तुम्हारे हाथ में घनुप 
जम्भायमाण हो।” उपयुक्त प्रक्तियों मे बालि ने राम को युद्ध के लिए 
प्रोत्सहित किया है । जतएवं पहाँ मार्वती वृत्ति का तृतीय अद्भ है। 

इस वृत्ति मे कही-क्हीं सामादि का प्रयोग या दैव आदि शक्ति से इलश्रुओं 
का भेदन किया जाता है| यथा 'रामायण' मे रामचद्द्ध की देव क्षत्ति के कारण 
ही विभीषण वा रावण से भेद हो छात्ता है। 'सालती! के इस अ्रद्ध को 
साइूधात्य/ कहा जाता है । इसी प्रकार इस वृत्ति के और भी भेद हो सकते हैं। 

फैशिकी वृत्ति 

'कैशिकोी! शब्द का सम्बन्ध स्पप्ट रूप से 'देदा' से है। अभिनवगुप्त से 
भी इसडा सम्बन्ध 'वेश' से ही वतछाया है। अध॑ जिया को न वरते हुए भी 





१. नाट्यदपण, प्‌ १३९ 
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क्षेश देह को शोभा भे उपयोगी होते हैं। इसी प्रकार जो व्यापार नाट्य मे 
सौन्दर्य उत्पन्न करने मे सहायक होता है, उसे 'कैशिकी' वृत्ति कहते हैं ॥ कल्लि- 
नाथ के अनुसार केश अत्यन्त मृदु होते हैं । पुष्षो से युक्त होने पर तो इनकी 
छोगा द्विगुणित हो जाती है । अत भृदु तथा विचित्र व्यापार से सवलित होने 
बाली वृत्ति 'कैशिकी” है' । 

भरत के अनुसार सोकुमाये युक्त मनोहर अड़ो को सच्चाछित करते हुए 
विष्णु भगवान ने सुन्दर केशो को बाँधकर कंशिकीौ वृत्ति की रचना की थे 
यद्यपि विष्णु और शिव, जो कि क़रमझ केशिकी वृत्ति को उन्‍्पन्त करने वाले 
एवं इसको अभिनीत्त करने वाछे हैं, दोनो ही प्रुरुष हैं) तथापि बन्य साधारण 
मत्यंपुरप इसको भ्रमिनीद नही कर सकते हैं। मत केशिकी वृत्ति के बमिनय 
के लिए ब्रह्मा को मन से चतुर अप्धराओों की रचना करनी पडी क्योंकि 
मुनिकन्यायें भी इसछा अभिनय उचित ढय से नही कर सकती थी। नादय- 
दर्षणकार के अनुस्तार अत्यन्त लम्बे केशों से युक्त होने के कारण सत्री को 
केशिका” कहा जाता है । उनकी अ्रधानता होने पर यह वृत्ति 'कैशिकी' कह- 
छाती है? । 

उपयुवत परिभाषाओं पर विचार करने से यह स्पष्ठ प्रतीत होता है कि 
बौशिकी वृत्ति में अभिनय अत्यन्त रण्जक हुआ करता है । अतएवं यह वृत्ति 
अ्ूगार और हास्य में अत्यन्त उपयोगिनी है। इसमे हृत्त, गीत, काम व्यवहार, 
विलाप्व जादि की प्रधानता होती है । दह्मल्पककार ने इस वृत्ति के चार अज़ू 
माने हैं--नर्म, नरम स्फिज्न, नर्मंसफोट तथा नमंगर्से४ं। परन्तु नाद्यदर्पंधकार 
ने केवल 'नम' को ही अद्भ माना है। इनका मी मत सगत है क्योंकि इसके 
समस्त भेदो में “नरम” का ही प्राघान्य है । 

इष्टजन को आवर्पित करने वाला, वाणी वेष तथा चेष्टा गादि फे द्वारा 
किया जानेवाला शिप्ट परिहास 'नम! है।। अब हम प्रत्येक का उदाहरण 





१ केशाना समूह कैशिकमु !कंशीहव्द मदुत्वात्‌ सुमनोशि विचित्रत्वाचच 
कैशिकी योगोड॑पि द्रप्टव्य । (संगीतरत्नावर टीका) 
२ विधित्रे रज़द्ारेस्तु देवों लौछा समन्विते । 
बवन्ध य शझिखापा् केशिकी तत्र निर्मिता । (नाट्यशारत्र अध्यायर२२-१३) 
३ अविद्यायिन केशा सन्त्यातामिति केशिका स्विय 'स्वनकेशवतीत्प हि 
स््रीणामु लक्षणम्‌' तत््रघानत्वात्‌ ताधामिय कैशिकी । (नाद्यदरपंण,पृ० १३९) 
४ नमंतत्स्फिज्जतत्स्फोटतरद्यमेंश्चतुरज़िका । 
दश्चरूपक, द्वितीय ( प्रदाश, ४८ ) 
७ अप्र/म्यइष्टजनावजंन रूपो वायू, वेष, चेष्टामि परिहामों नम | 
(नाटयदपंण, पृ १३९) 
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देंगे। वाकूनर्म का उदाहरण--“जब पार्वती की सखियो ने परिहासयुक्त उसे 
भाशीर्वाद दिया कि इस चरण से पति के शिर पर स्थित चद्धक्ला का स्पर्श 
फरो तब पाव॑ती ने उन्हें पुष्प एवं मालाबों से आच्छादित कर दिया 9" 

बेष नरम के उदाहरण फे लिए हम “नागानन्द! नाटक के विदृषक्र तथा 
शेत्तरक को ले सकते हैं। चेष्टा नम प॥ उदाहरण 'माजविकार्निसिन” ताटक 
से दिया जा सकता है जहां ्षपकियाँ लेते हुए विदूपषक के ऊपर दण्डकाप्ठ को 
फेंबकर निपुणिका सर्प का भय उत्पन कर देती है। उपयुक्त नर्म मान-हास्य, 
आज्भार-दहास्य एव भय-हास्य आदि भेद से कई प्रकार का होता है। 

आरभटी वृत्ति 

आर (चाबुक) के तुल्य भठ (उद्धत पुरुष) जिस वृत्ति में पाए जाते हैं, 
उसे 'आरभटी” कहते हैं? । इस वृत्ति में अधिकतर भ्रसुरों का प्रयोग किया 
जाता है बयोंकि वे स्वमावत उद्धत, हिंसक, चंचल और असम्य होते हैं । 
भरतमुनि फे अमुसार दश्म व॒ प्रनृत, इस्द्रजाल एवं युद्ध आदि वा प्रदर्शन 
उस वृत्ति में होता है? । इस वृत्ति के पात्र उद्धव होते हैं, अतएवं दम्भ आदि 
क्षा प्रयोग सयत ही है । 

नाट्यदपंण के अनुसार इस वृत्ति मे असत्य, अनेक प्रकार के युद्ध, छल, 
इम्द्रजाल, पुस्त (चित्रकारी),विविध नेपस्य, कि लिजजहस्तिप्रयोग एवं मायावी 
शिर का प्रदर्शन होता है। साथ ही साथ आक्रमण व अग्नि बादि कृत विद्रव 
का प्रदर्शन, बाहुपुद्ध व धरस्त्र प्रहारादि का प्रयोग भी इस वृत्ति मे किया जाता 
है । पहली अवस्था का परित्याण कर नायक के दूवरी श्रवस्था के ग्रहण 
का प्रदर्शन भी इसी वृत्ति मे होता है । 

विचित्र नेपध्य का प्रयोग 'वेणीसहार” मे किया गया है। 'उदयनचरिता 
में किलिज्जहस्ति का भ्रयोग देखने के लिए मिलता है। “रासाभ्युदय में 
मायावी छ्विर का प्रयोग क्या गया है ॥ 'रत्नावली चाटिका' से घुडसाल से 
बन्दरों के छूटने पर अन्त पुर में भगदड़ का वर्णन है। “बन्दर को देखबर 
नपुसक भाग रहे हैं यह उचित हो है क्योकि उतकी गणना मनृष्यों में नहीं 
है। यह दामन भय के कारण कछचुकी के कज्चुक में अपने को छिपा रहा 





१ कुमारसम्मव सप्तम सर्ग, १९ 

हे चादूयदर्पण, पृ० १४० 
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है । फोनों मे छिपकर किरातो ने अपना नाम सार्थक कर दिया है। ये अपने 
देखे जाने की शद्भा से नीचे होकर मन्द-मन्द चल रहे हैं । 


बाली के नेतृत्व को छोडकर सुग्रीव के नेतृत्व को स्वीकार करना एवं 
परशुराम की उद्धतावस्था फो छोडकर दूसरी श्ञान्तावस्था का वर्णन नाय- 
काग्तर और अवध्यान्तर के ग्रहण के उदाहरण हैं । 


यद्यपि सात्वती और आारभटी इन दोनो वृत्तियो मे युद्ध का प्राघान्य है 
तथापि इनमे परस्पर कुछ भेद भी है। सात्वती न्याय वृत्त से सम्बन्धित 
रहती है, परन्तु अआरभटी वृत्ति मे माया एवं छद॒म आदि का प्राधान्य सर्वेत्र 
पाया जाता है । संग्राम का बाहुल्‍य धात्वती वृत्ति मे भी शाया जाता है परन्तु 
बह सम्राम न्याय पर आधारित रहता है। इसके विपरीत आरभटी वृत्ति 
में न्याय एवं चरित्र पर किब्चितु भी ध्यान नही दिया जाता है। प्रतिपक्षी 
का अनिष्ट किसी भी प्रकार हो, यही इस वृत्ति का मूल है। 


पुनश् सात्वती वृत्ति में हप॑ का प्राघान्य एवं शोक का सर्वंधा अभाव 
पाया जाता है* । अतएवं यह धीरोदात्त नायक के व्यापार से सम्बन्धित रहती 
है । इसके विपरीत आरभटी वृत्ति मे उद्धत पात्रो की ही प्रचुरता होती है। 
सही इन दोनों वृत्तियों मे भेद है 

अभिनय 

साक्षास्कारात्मक रूप से अभिनेतव्य अर्थ छिसके द्वारा भरामाणिको के 
पास पहुँचाया जाता है, वह अभिनय” कहछाता है?। अभिनय में अभि 
जपसर्ग एवं नी घातु है। 'अभि! उपसे अभिमुख को एवं 'नी” घातु नीयते 
को सकेतित करती है। इस अभिनय के चार भेद हैं--वाचिक, आज़िक, 
मात्तविक और आहाये। 

चाचिक अभिनय 
भारतीय रझ्भुमच्च पर रस और काव्य की दृष्टि प्रधान रही है। अतएव 


वाचिक अभिनय का सारा विचार इसी आधार पर किया गया है। भरत के 
अनुसार बाचिक अभिनय नादय का शरीर है क्योतवि अभिनय के श्रन्य बज़ 





१. रत्नावली, द्वितीय अद्भू, हे 

२. द्महूप्क, द्वितीय प्रकाश, ५३ 

३. सामाजिवानामाभिमुख्येन साक्षाल्वारेण नीयते प्राप्यते अपोब्निनेत्यभिनय-। 
( नादूयदर्पण, पृ० १६७ ) 
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अऊसके प्र्थ को व्यब्जित करते हैं। तादयदपंणकार के अनुसार फ्ोघ, अहंकार, 
जुगुप्सा, उत्साह, विस्मय, हास, रति, भय, झोक, सुख, दुख, मोह, लोभ, 
माया, असूया, द्वका, वेषयु, स्तम्म, रोमाच्च, मूर्च्छा एव वैवष्य प्रादि भावो का 
अनतिक्रमण करते हुए वक्ता के भाव के अनुसार उसकी वाणी का अनुकरण 
वाचिक अभिनय कहलाता है । हमे भावो के अदुरूप ही वाणी का अनुकरण 
मरना चाहिए। इसीलिए कवि लोग 'सक्रोघ' 'सावेय! इत्यादि क्रिया विशषणो 
का प्रयोग नाटक में किया करते हैं। वाचिक अभिनय मे यथामावानुक्रिया भावों 
का मनुकरण आवश्यक हैं/ यथोचित भावों का अनुकरण किए बिता जो 
कथन करना है, वह तो केवल अनुवाद! की संज्ञा प्राप्त करता है। इस वाचिक 
अभिनय से 'भाव! का प्रस्फुटन होता है। वाक्‌ की यह अनुक्रिया ब्ध्यवसाय 
के ही कारण होती है वयोकि राम आदि को नद एव प्रेक्षक आदि ने देखा 
नही है । नद आदि अनुकर्ता रास श्रादि सनुकार्य को देखे विना अ्रतुकरण नही 
कर सकते हैं। प्रेश्षक भी बिना राम भादि अनुकाय को देखे हुए अनुकर्ता के 
अनुकतृत्व को नही समझ सकते । अतः नट कविनिबद्ध राम आदि के चरित 
का मलीभाँति श्रध्ययन करके एवं अभ्यास के कारण अनुकार्य को इप्ट मानता 
हुआ यह अध्यवसाय करता है कि मैं राम का अनुकरण कर रहा हूँग। 
सच्ची बात तो यह होती है वि वह लोक व्यवहार का ही घनुकरण 
करता है। प्रम्नन्न होते हुए भी नट, जहाँ राम के रोने का प्रसद्भ भाता है, 
रुदन करता है। इसी प्रकार वह दु लित होते हुए भी राम के दंसने के प्रसंग 
पर हँसने छगता है। अत्यन्त मनोहर संगीत का श्रवण करते हुए प्रेक्षक गण 
भी पिभिन्न स्वरूप, देश एवं काल जादि का भेद होते हुए मी चारो अभिनयो 
से आच्छादित होने से नट मे राम का अध्यवसाय करने छगते हैं। 
राम की गति, वाणी एवं आकृति आदि का कालदर्शी मुनि छोग निश्चय 
कर छेते हैं। उसी को कवि नाटक में निबद्ध करते हैं। वट उप्त नाटक के 
भ्रध्ययन एवं मुनि के विह्वास के कारण राम क्ादि को साक्षात्‌ देखता है) 
भट को यह विश्वास रहता है कि हम साधारण जन भुछ कर सकते हैं परन्तु 


३. वाचियत्नस्तु करेंध्यों नाट्यस्पैषा तनु स्मृत्ता 3 
अजूनेपथ्यसत्वानि वाक्याथं व्यण्जयन्ति हि ॥ 
( नाट्यशास्त्र, क्षप्पाय १४--२ ) 
२. नाद्यदर्षण, ६० १६७ 
है. नाट्यदर्पंण, पू० १६७ 
८ ना० 


श्श्छ नाटयसिद्धान्त 


मुनि आदि नही । ऐसे नठ में सामाजिक राम का अध्यवसाय कर लेता है | 
प्रेक्षको ने अनुकार्य को देखा हो या न देखा हो किन्तु उनको नद में रामादि 
के तादात्म्य का निश्चय होता है ही । इस्तीलिए वह सुख दु खमयी राम बादि की 
अवस्थाओ में तन्मय सा हो जाता है। अन्यथा यह राम कृत्रिम है इस अ्रकार 
का ज्ञान होने पर प्रेक्षषगण रामादि के सुख-दु खो मे तन्मयता फो नही 
प्राप्त कर सकते हैं । 

नाठकौय प्रयोग में आने वाली भाषा के चार भेद है--अतिभाषा, आर्य 
आपा, जातिभाषपा और योन्यस्तरी भाषा। देवगण '"अत्तिभाषा' का प्रयोग 
करते है एवं राजा लोग 'आयंसापा का प्रयोग करते हैं। 'जातिभाषा' म्लेच्छो 
की भाषा है। ग्राम्य और वन्यपशुओं के छिए योन्यन्तरी भाषा का प्रयोग 
किया जाता है। पाठ्य की दृष्टि से जातिभाषा के, जिसका प्रयोग चारों 
बर्णों के लिए होता है, दो भेद हैं--सस्कृत श्रौर प्राकृत । उद्धत, ललित, 
शास्त एवं उदात्त कोटि के पात्र सस्कृत भाषा का प्रयोग करते हैं। उत्तम 
कोर्टि कै पात्र भी, जब सकटो से आधपन्न रहते हैं, प्राकृत मापा का ही प्रयोग 
करते हैं। प्राकृत भाषा के भी कई भेद हैं। यथा मागधी, आवन्ती, प्राध्या, 
आोरसेनी, अधंमागधी, वाह्लीका एव दाक्षिणात्या भादि । शकार, आभीर, 
चाण्डाल, गवर, द्रमिड, आन्म्र और ववचर आदि के लिए. भी भाषाएँ नियत 
हैं। विदूषक एवं धू्त क्रमज्ञ प्राच्या और आवन्ती भाषा का प्रयोग करते 
हैं। नायिका और उसकी सखियाँ घौरसेनी प्राकृत का प्रयोग करती हैं। 
सैनिक गौर जुआडी आदि दाक्षिणात्य भाषा का प्रयोग करते हैं। वाह्लीका 
उत्तर प्रान्त की स्थदेशी भाषा है। 'शकार' को शकारी भाषा का प्रयोग करना 
चाहिए । शकों को भी शकारी भाषा का ही प्रयोग करना चाहिए। कोयछा 
बनाने वाले, रूकडी एवं पत्ता आदि वेचने वाले “शवर' भाषा का प्रयोग 
करते हैं । गज, अश्व, ऊँट, बकरी आदि का व्यापार फरने वाले 'आभीरी' 
आपा का प्रयोग करते हैं। चेट, राजपुन्न एव,श्रेष्ठो भादि अधंमागधी मे वार्ता- 


लाप करते हैं | 
विरप्य और समुद्र के बीच सनिवास करने जाके मनुष्य नकार से युक्त 


भाषा का प्रयोग करते हैं । गज और समुद्र के मध्य निवास करने वाले 
एकार' से युक्त भाषा का प्रयोग करते हैं । सौराष्ट्र तथा अवन्ति देश के 
निवासियों की माया में 'वकार” का अधिक प्रयोग होता है । हिमारूव, सिन्धु, 
सौवोर तथा अन्य देशो की भाषा में “अकार” का प्रयोग होता है। उपर्युक्त 
प्रकार से ही नाटक में भाषा का प्रयोग निबन्धनीय है। इनसे नाटकीय 
सम्मापण में यथार्थ की दृष्ठि का पता चछता है ॥ 


चतुर्थ अध्याय श्श्ष 


नाटयदर्पंणकार ने भरत वा अनुसरण करते हुए नाटकीय सम्बोधनों की 
भी विस्तार से चर्चा वी है। तपस्वी, अच्यं एवं विद्वान पावर को भगवा 
आब्द से सम्बोधित करना चाहिए । हुप को "महाराज कहना चाहिए। नीच 
पातो द्वारा राजा को 'महिन्‌' कहा जाता है। राजाकी श्रजा राजाको देव' दाब्द 
से सम्बोधित करती है । राजा विदृपक को 'वयस्य' ब्रादि कहता है। राजपुत्र 
को 'कुमार!ं अथवा “भतृदारक' से सम्बोधित किया जाता है। मुनि भौर 
शाक्य को 'भदन्‍्त” एवं पाशुपत आदि तपस्वी को “मासर्वज्ञ| कहा जाता है। 
अधमपात्र वे द्वारा मन्त्री आर्य! कहा जात' है। नी व सूघ्रधार परस्पर 
एक दूसरे को 'आय॑ं' व 'आर्ये इस तरह सम्बोधित करते हैं। युवावस्था में 
पति अपनी पत्नी के द्वारा 'भायंपुत्र' से व्यवहुत होता है) पारि- 
"पाश्विक सूत्रधार को “भाव! कहता है। पारिपाश्विक जो सूश्रधार 
की अपेक्षा स्यून गुणो से युक्त रहता है, सूत्रधार के द्वारा 'मार्ष' कहा 
जाता है। अवस्था और शुणो मे समान पात्र परस्पर “मित्र शब्द का प्रयोग 
करते हैं। नोच पात्र परस्पर हहो' शब्द का प्रयोग करते हैं। ब्राह्मण अपवी 
इच्छा के अनुसार राजा वो उसके नाम से भी सम्बोधित कर सकता है। 
पुनश्च वह मत्रियों को “अमात्य/ या सचिव” कहता है। शिष्य या पुत्र गुर 
अथवा पिता के द्वारा 'पुत्र', 'वत्स', 'तात” शब्द से राम्योधित किया जाता है। 
उाजा ऋषि कै द्वारा 'राजन्‌ कहा जाता है । 
जो जिस कर्म ( वाणिज्य, हृषि, पशुपालन, गीत, नृत्त, वाद्यवादन, 
राजसेवा आदि एवं जाति व्रथा कुल आदि से सम्बन्धित होता है, उसका 
उसी कर्म आदि की उपाधि से सकीतंन होता है । यथा गान्धिय, ताम्वूल्िक, 
कुपीदल, पशुपारू, गोपाल, गात्पवें, चितकार, सेवक, चैद, क्षत्रिय, ब्राह्मण 
आदि कम एवं जाति को उपाधि से कहा जाता है । 
पत्नी ( सघमंचारिणों ), ब्राह्मण की स्री, लिज्धिनी और तपस्विनी वो 
'आरये! कहा ज्ञाता है। वृद्धा खी एवं जसनी को “आर्ये! भौर अम्वा' भी 
कहा जाता है। सान्‍्या ( ईपदु बुद्धा ) स्त्री को 'मवती और आायें' शब्द 
झे सस्योधित किया जाता है। अपने परिजनों से राजपत्नी “मदिटती, 
स्वामिनी,' देवी” शब्दों से सम्बोधित होती है। रत्यार्थ गभिलपित स्त्री को 





१ थेन फ्ेनचित्‌ कर्मादिना य कश्चित्‌ प्रश्तिंद्ध , सतेन पर्मादिनोपाधिना 
शब्द प्रवृत्तिनिमित्तेन सद्धीतंनीय । यथा यान्धिक ताम्वुलिक कृपीवल पशु 
पाछो गोपालो ग्रान्धवेश्विन्षकरः सेवक; वैध क्षप्रियों ब्राह्मण इस्यादि। 

( नादुयदपरंण, पृ० १९० ) 


११६ नाय्यसिद्धान्त 


प्रथम परिचय में पुरुष पाश्न 'दयिता! एवं 'प्रिया' कहता है! छियों को 
की कभी उनके पिता या पृत्र के लाभ से भी सम्बोधित किया जाता है| 
यथा साठर पृत्रि ! सोमइर्मजननी श्रादि । वृद्धा वेश्या को 'बत्ता' कहा जाता 
हैं। कुल, क्षीछ, वय एवं अवस्था श्रादि मे समान छ्ियाँ परस्पर 'हलाा 
दाब्द का प्रयोग बरती हैं । कुलीन स्त्री सेविका वो 'हज्जे' कहती हैं । 

उपर्युक्त सम्वोधन के प्रकार भारतीय शिप्टाचार से सम्बन्धित हैं एवं 
समस्त दृष्टि से पाँच प्रकार के हैं-- 

( १ ) पदानुकूल 

( २ ) अवस्थानुकूछ 

( ३ ) सम्बन्धानुकूछ 

( ४ ) व्यवसायानुकूल 

(५ ) साधारण व्यवहारानुकूल 

नाटयदपेणकार' मे विभिन्‍न घरित्नो के नामकरण की समस्या पर भी 
विधार क्या है, जिससे उस समय के विभिन्न वर्गों के नामो पर प्रकाश 
पडता है। इनके अनुसार नाद्य मे सत्तव प्रधान पुरुष का नाम विकेमसूचक 
होना चाहिए। यथा अरिमर्दंन आदि। वणिक्‌ का नाम 'दत्तान्त' होना 
चाहिए। यथा समुद्रदत्त, सागरदत्त, आदि। ब्राह्मण का नाम गोत्र एवं कर्मे 
के अमभुसार होना चाहिए। यथा शाण्डिल्य, गाग्य आदि अथवा अग्नि- 
होतरिय आदि । ज्वाह्मणो फे नाम दार्मान्त भी हो सकते हैं। यथा अगिशर्मा, 
सोमझर्मा आदि | राजपत्नी का नाम शुमसूचक होना चाहिए । यथा सुलक्षणा, 
घिजयवती आदि। वेश्याओो के नाम के अन्त में 'दत्ता' 'मित्रा' अथवा सेना” 
शब्द का प्रयोग करना उचित है । यथा देवदत्ता, विद्ग्धमित्रा एवं वसन्त- 
सेना आदि  चेटी का ताम पुष्प से सर्म्वान्धत रफ्तना चाहिए । यथा मालिनी, 
मह्लिका आदि । इसी भ्रफार अन्य भी उत्तम, मध्यम और शधम प्रात्रों का 
अ्योजनानुसार नामाड्ून करना चाहिए! 

आन्विक अभिनय 

आज्िक अभिनय मे अद्भु एवं उपाज़ से अभिनय किया जाता है। अज्ध 
( शिर, हस्त, वक्ष, कटि, पाशवं, वाद, ) एवं उपाजु ( नेष, प्र, पदस, 
अघर, कपोल, चिघुव॒ )* के द्वारा कर्म को साक्षात्‌ भाव से समझाना झाद्िक 





१ नादुयदपेंण, पृ० १९० 
२ तत्न शिरो हस्तोर पाइवेकटीपादत पडग्रानि। 
नेतर-भू- मासाधर-कपोल-चिदुकात्युपागानि 
( नाट्यशास्त्र, अध्याय ८--१४ ) 


चतुर्थ अध्याय +११७ 


अभिनय है? । जिस अभिनय से अद्भ अयोजन हों, उसे “माजड्िक श्रमिनय 
की सज्ञा से अभिहित किया जाता है । 


उत्तमाद्ध के तैरह भेद हैं-आाकम्पित, कम्पित, धुत, विद्युत, परिवाहित, 
आधूत, अवधूत, अख्ितठ, निटखित, परावृत्त, उत्क्षिप्त, अधोगद और ललित* । 
दाने शर्नें सिर को ऊपर नीचे करना आकम्पित है । इसका प्रयोग सकेत 
देने, प्रघम करने, सामान्य ढग से सम्बोधित करने तथा आज्ञा देने में किया जाता 
है । कस्पित अवस्था मे इसी प्रकार शिर-चालन अपेक्षाकृत अधिक और दीज़- 
गति से होता है । इसका प्रयोग क्रोध करने, तक करने, समझने एवं धमकाने 
आदि में किया जाता है| सिर का घीरे-घीरे चालन धुत है जिसका प्रयोग 
अनिच्छा, खेद, ग्रादचयं एव विश्वाम्र आदि पें किया जाता है। सिर का शीह्ष- 
तथा चालन विधुत्त है। इसका प्रयोग जीत, आतक, भय, ज्वर एवं पाव की 
भ्रथम स्थिति मे किया जाता है। प्विर के दोनो ओर के मुडढने को परिषाहित 
कहते हैं। इस चेष्टा का प्रयोग आश्चर्य, उल्लास, स्मरण, असहिष्णुता एबं 
झज्भार बादि को अभिनीत करने के लिए किया जाता है। आधूस स्थिति मे 
सिर एक बार ऊपर की ओर उठता है एव इसका प्रयोग गव॑ प्रादि के प्रदर्शन 
के लिए क्रिया जाता है । अवधूधव स्थिति मे सिर को एक बार नीचे झुकाया 
जाता है | इस स्थिति के द्वारा सन्देश एवं बरावाहुन आदि का प्रदर्शन किया 
जाता है जिममे सिर गरदन पर एक ओोर कुछ शुका रहता है, उसे अचित 
कहते हैं । इसबा प्रयोग व्याधि, मूर्च्छा एवं मत्तावस्था को व्यक्त करने के लिए 
किया जाता है। सिर की निहंचित स्थिति में दोनो कन्धे कुछ उठे रहते हैं, 
गरदन विश्वित एक ओर शुकी रहती है एवं साथ ही भीह भी थोडी सी सिकुड़ 
जाती है | स्त्री पात्रों के द्वारा गय, मान, बिछारा, विव्वोक, किल॒किचित, 
मोट्टायित, कुट्टमितत त्तपा सतम्म आदि के अभिनय में इसफा प्रयोग किया जाता 
है । मुल्ल घुमा लेते को परावृत्त कहा जाता है । इससे मुखका फेर लेना तथा 


६- नाष्टयदेंण , चू० ९६८ 
२ नाट्यदपंण, पृ० १६८ 
३ आकम्पित कम्पितं च घुत विधुतमेवच् । 
परवाहितमाधृत अवधूत तथाबितम्‌ !॥ 
निहचित परादृत्तमुत्क्षिप्त चाप्यधोगतम्‌ । 
ललित चेति विज्ञेप त्रयोदशविध श्िरः ॥ 
(६ चादपश्ञास्त्र, अध्याय द--१८, १९% ) 
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पीछे देखना आदि वा अभिनय किया जाता है। उत्त्षिप्त सिर मे मुख थोडा 
ता ऊपर उठाया जाता हैं) इसका प्रयोग उच्च अभिप्राय आदि को अभिनीत 
करने के लिए किया जाता है। अधोगत स्थिति भे सिर नीचे की ओर रहता 
है । इसके द्वारा लज्जा एवं दुख को व्यक्त क्या जाता है। जब सिर का 
चालन समस्त और होता है, तो उसे छूल्ित बहते हैं। इमह्नि द्वारा मूर्च्छा, 


ब्योधि, मद एवं निद्रा आदि का अभिनय फिया जाता है।* 

भावों की अभिव्यक्ति मे सबसे अधिक महत्व नेत्र वा है। इनके सकोचन 
तथा प्रस्फुरण से अनेवानेक भाव व्य्ञित हो जाते हैं। भरत ने अपने नादूय- 
शात्र' मे रम! भाव तथा सचारियो के श्रदर्शन मे प्रयुक्त दृष्टि-चेप्टाओ वी 
विस्तृत विवेधना प्रस्तुत की है। नाट्यदर्पणकार ने भी उन्हीं का अनुकरण 
किया है। दृष्टि के निम्न छत्तीस भेद है--कान्‍्ता, भयानका, हास्या, करुणा, 
प्रदभुता, रोद्रा, वीरा, वोभत्सा स्निग्धा, हृप्टा, दीना, बुद्धा, धप्ता, भयात्वित्ता, 
जुगुप्स्रिता, विस्मिता, घुन्या, मल्निए, श्राग्ता, लूज्जान्विता, ग्लाना, शड्धिता, 
विषण्णा, मुकु छा, कुच्िता, अभितम्ता, जिह्ला, छलिता, वितक्रिता, धरद्ध॑मुकुछा, 
विश्नान्ता, विप्लुता, आकेक रा, विकोश्या, त्रस्ता और मदिरा 


प्रेमभाव से भोौहो को कुचित कर तिरछी दृष्टि से देखना कान्ता इप्टि- 
निक्षेप है। अत्यधिव भय को व्यक्त बरने वाली दृष्टि भयानका है। इसका 
प्रयोग भयानक रस में किया जाता है| हास्था दृष्टि मे क्रमण- दोनों पके 
कुचित वी जाती हैं एवं उनमे विज्लान्त पुततलियाँ मलवतौ रहती हैं। करुणा 
इृष्टिनिक्षेप भे ऊपर की पल्चकें नीचे भुी रहती हैं एवं अश्र प्रवाह जारी 
रहता है । अदुभुता दृष्टि मे चरोनियाँ आाकुचित रहा करती हैं, आश्यये के 
कारण पुतलियाँ विस्फारित रहती हैं एवं आँखें फेल जाती हैं। रीद्रा दृष्टि 
में भौँंहे वक्त एवं पुतलियाँ निस्तब्ध रहा करती हैं। दोरा दृष्टि मे 
पुतलियाँ मध्य में स्थिर रहती हैं। जब पुतलियाँ 'बक्‍कर के कारण 
उद्देलित रहती हैं, भौहे स्थिर एवं परस्पर जुडी रहती हैं, तब उसे 
बीमत्सा की सनज्ञा से अभिहित किया जाता है। स्नि्घा दृष्टि मे पुतलियाँ 
स्थिर रहती हैं । हृप्टा नामक इष्टिनिक्षेप में द॒प्टि चझ्चल रहती है एवं पुत- 
लियाँ अद्धोंन्मीलित रहती हैं। दीना रप्टि मे पुतलियाँ आँसुओ हे भरी रहती 
हैं। यह शोक स्थायी माव का धीरे-धीर सचरुण वरदी है। क्रद्धा इृष्टि मे 
भींहें कमान को तरह टेढी हो जाती हैं, पुतछियाँ ऊपर उठी हुई एव विस्तब्ध 


१. नाट्यशाल, अध्याय ८, १९-३७ ॥ 
२. नाट्यशास्त्र, अध्याय ८ 
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रहती हैं। यह दृष्टि कोधभाव की व्यण्जना करने के लिए प्रयुक्त होती है । 
हप्ता दृष्टिमं पुतलियाँ स्थिर रहती हैं। भयान्विता नामक दृष्टिनिश्षेप मे दोनो 
पलकें फैल जाती हैं एवं पुतलियाँ चम्चछ हो उठती हैं । इससे भय स्थायी भाव 
की व्यक्जना होंवी है । जुगुप्सिता दृष्टि मे पलक संकुचित होते हुए भी 
पूर्णतः; धन्द नही होतीं । इससे जुगुप्सा स्थायीमाद कौ व्यज्जना होती है । 
विस्मिता दृष्टि में पुतलियाँ धूर्णत. ऊपर उठी रहती हैं एवं पलकों स्थिर 
रहती हैं। इससे विस्मय स्थायीभाव को व्यञ्जना होतो है । शून्य की शोर 
ध्यान देने वाली दृष्टि शुन्या कही जाती है। इसमें पुतलिया एवं परर्वी 
समस्थिति में रहा करती हैं। मछिना दृष्टि मे बरौनियां सफ़ुरित होती हैं एवं 
किनारे के माग मलीन रहते हैं। श्रान्ता दृष्टि में पुतलिया झुकी रहती हैं, 
नेत्र तिरछे रहते हैं एवं पत्रकें गिरी हुई रहती हैं। लज्जान्विता दृष्टि में 
लज्जा के कारण ऊपर की पलकें झुक जाती हैं। ग्लाना दृष्टि मे भौहें, 
पलके तथा वरौनिया म्छान होती हैं। शक्ति दृष्टि में पुतलियाँ चकित 
रहती हैं । विपण्णा दृष्टि मे दुःख के कारण पछके फेलकर शभ्रकग्र हो जाती 
हूँ एवं पुतलिया निस्‍्तब्धघ हो जाती हैं। मुकुछा दृष्टि में सुल्च के कारण 
पुतलिया उन्‍मीलित रहती हैँ एव ऊपर की पलकों मुकुल पुष्प के समान झुकी 
हुई रहती हैं । कुंचिता दृष्टि मे पुतलियाँ संकुचित रहा क्रतों हैं। अभितप्ता 
इष्टि में पुतछियों का सच्चार मन्दगति से होता है क्योकि पलकें परिचालित 
रहती हैं । यह व्यथा एवं सताप को व्यक्त करती है। जिह्मा दृष्टि में 
पुततलियाँ छिपी सी रहती हैं एव पलकें नीचे शुकी रहती हैं | छलिता दृष्टि 
मे भ्रसचालन होता है । जद काम-भावना के चिह्ढो को स्पष्ट रूप से व्यक्त 
करने की आवश्यकता पड़ती है, तव इस दृष्टि का उपयोग किया जाता है + 
जब तकना के कारण पल्चकें ऊपर उठी रहती हैं एवं पुतलियां उत्फुल्छ 
रहती हैं, तब उसे बितक्षिता इ॒ष्टि कहते है। अधंमुकुला दष्टि गे प्रसन्नता 
के कारण पलकें अर्धमुकुछित रहती हैं एवं पुतछिया कुछ चर्चल रहती हैं । 
जब पुतलियां अस्थिर रहती हैं एवं नेत्र विस्तार के कारण उल्फुल्ल प्रतीत 
होते हैं, तब उसे विज्ञान्ता दृष्टि कहते हैं।जव स्फूरित परछके कभी 'कुकती 
हैं एवं कभी स्तब्ध होती हैं एव पुतलिया चच्चछ होकर ऊपर उठ जाती हैं, 
तब उसे विप्लुता इप्टि की संज्ञा प्रदान की जाती है। आकमेकरा दृष्टि में 
णाखें जाधी छुली रहती हैं एव जाघी भोपी रहती हैं, पलकें एवं अपाडू 
कुछ संकुचित तथा मुकुलित रहते हैं। विकोशा दृध्टि मे पुतलिया चच्चछ 
रहती हैं एवं दोनो पलके पूर्णछप से विस्फारित रहती हैं। भ्रस्ता दृष्टि मे 
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भय से पलके उपर उठ आती हैं एव पुतलियों में कम्पन होता रहता है। 
मदिरा दृष्टि में श्रासा के! मध्य भाग घूणित रहते हैं, अग्तमाग वलान्त 
होते हैं, नेत्र नीचे बी ओर भुवे हुए एवं उपाड़ूः विकसित रहते हैं। 

भरतमुनि ने नेश्रतारकों की नव स्थितिया मानी हैं-“भ्रमण, वलुन, 
पातन, चालन, प्रवेशन विवर्तन, समुदिवृत्त, निष्क्राम और प्राकृत । पलछको 
के अन्दर तारामण्डल की भ्ावृत्ति भ्रमण है, तियंक घूमना बलन है, स्नस्त 
होना पातन है, कम्पित होना चालन है, अन्दर प्रविष्ट होना प्रवेशन है, 
कटाक्ष की स्थिति भे होना विवर्तत है, ऊपर उठना समुद्वृत्त है बाहर 
आना निष्काम है तथा स्वाभाविक स्थिति में होना प्राकृत है । इन चैष्टामो 
का प्रयोग रसो फे अनुमार ही करना चाहिए। भ्रमण, वलन, उद्‌बृत 
निष्फ्राम का घीर और रोद रस में, तिष्काम और चाहत का भयातक रस 
मे, प्रवेशन का हास्य और वीभमत्स में, प्रातन का करुण रस मे, निष्काम 
का अदूमुत रस में, विवर्तेत का खज्जार रस में तथा सामान्य स्थितियों से 
भ्राकृत का प्रयोग विया जाना चाहिए | 

इसी प्रकार अक्षिपुद के भी नव भेद हैं--उन्मेष, निरभेष, प्रसृत, 
कुच्चित, सम, विव्तित, स्फूरित पिहित और बिताडित | अक्षिपुटो का 
अलग होना उम्मेप है, मिलना निमेष है, फेलना प्रसृत है, सकुचित होता 
कुचित है, स्वाभाविक स्थिति मे रहना सम है, कपर होना विवर्तित है, 
स्पर्दित होता स्फुरित है, शिथिक् होना पिहित है तथा अकस्मात्‌ भाहत 
होना वित्ञाडित है| निमेप, उन्मेप एबं विवर्तित का प्रयोग क्रोध की स्थित्ति 
में किया जाता है। प्रसृत का प्रयोग विस्मय, हप॑ एवं वीररस में सगत 
हैं। कुचित का प्रयोग अनिष्द दर्शन, अनिष्द गन्ध, अनिष्ठ रस तथा 
अनिष्ट स्पर्श के अभिनयाथें किया जाता है॥। समका शाज्भार मे, स्फूरित 
का ईढया में, पिहित का सोने, मूच्छित होने, तूफान, गर्भी, वर्षा, काजू 
जूगाते समय एवं आँखो की बीमारी में विताड़ित का अकस्मात्‌ चोट लगने 
पर प्रयोग किया जाता हैं। 

श्रू के सात भेद हैं--उत्लेप, परातन, श्रुकुटी, चहुर, कुचित, रेचित 
और सहण । एक साथ अथवा भगलग-शेलग भौंहो के उठने को उत्दीव 
कहते हैं। इसका प्रयोग क्रोध, वितर्क हेला एवं छोछा श्रादि में, देखने एव 
सुनने में किया जाता है।जब भोँदे एक साथ भ्रथवा अलूग-अलग नीचे 
आती हैं, तब उसे पातन कहते हैं। इसका प्रयोग असूया, जुगुप्सा, हास 
तथा सूचने की अवस्था में किया जाता है? जब भांहे को मूलभाग से 


ईः 
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ऊपर उठाया जाता है तवन्उसे भ्रुकुटी की संज्ञा प्रदानस्की ज्यती है। फ्रोष 
की दीप्तावस्था में ही इसका प्रयोग करना सगत है। जब भोहे मधुर भाव 
से कुछ फैलकर चच्चल हो जाती हैं, तब उसे चतुर कहते हैं ॥ ललित एवं 
सौम्य शआज्भार तया स्पर्श बी स्थिति मे इसका प्रयोग करना चाहिए। 
एक अथवा दोनो भौहो वे मृदुभग को कुचित कहते हैं। मोट्टायित, कृट्टमित, 
विछास तथा किलकिबित का अभिनय इयी के द्वारा कया जाना चाहिये । 
ललित भाव से एक भौँह के उठते को रेचित कहते हैं। इसका प्रयोग उत्य मे 
किया जाता है । जब भौँहं सहज स्थिति मे रहती हैं तब उन्हे सहज कहते 
हैं। साघारण भावों को व्यक्त करने के लिए ही इसका प्रयोग किया जाता है। 
सासिका के छ भेद हैं--नता, मन्दा, विकृष्टा, सोच्छूवासा, विकुण्चिता 
और स्वाभाविका । नासिका की मता चेष्दा में नासापुट निरन्तर स्फुरित 
रहते हैं। इससे दु ख के मि इवास का अभिनय किया जाता है। जब नासा- 
चुट शान्त रहता है, तब उसे भन्दा कहते हैं | इसका प्रयोग निर्वेद, उत्सुकता, 
चिन्ता तथा शोक आदि में किया जाता है। विक्ृष्टा चेष्ठा में नासापुद फूछे 
रहते हैं। इसके द्वारा तीक्षणघ, रौद्ध तथा वीर भाव अभिनीत होता है। जब 
वायु अन्दर खीची जाती है, तब उसे सोच्छघासा कहते हैं। यह मघुर गन्य 
तथा गहरी साँस झेने मे भ्रयुक्त होता है । विकुछ्लिता में दोनो नासापुट सिकुड 
जाते हैं। इस चेष्टा का श्रयोग जुगुप्पा तथा असूया को व्यक्त फरने के 
लिए किया जाता है। स्वाभाबिका चेष्टा मे नासिका अपनी सहज स्थिति में 
रहती है और अन्य भाव स्थितियो को व्यक्त करने के लिए इसी का प्रयोग 
किया जाता है । 
गण्ड के भी छ भेद हैं--क्षाम, फुल्ल, विस्तरित, कम्पित, कुज्चित और 
सम | क्षाम्र कपोलों से दु ख की अभिव्यज्जना, फुहुछ कपोलो से हप॑ की 
अभिव्यक्ति, विस्तरित कपोलो से उत्साह तथा गर्व की अभिव्यक्ति, फम्पित 
कपोलो से रोप तथा हप॑ की अभिव्यक्ति, कुंचित कपोलो से रोमाडच, स्पर्श, 
आत, भय एवं ज्वर की अभिव्यक्ति एवं सम कपोलो से सामान्य अवस्थाओं 
की श्भिव्यक्ति होती है 
जिबुक के सात भेद्‌ हैं---कुट्टन, खण्डन, छिनन, छुक्कति, लेहित, सम भौर 
दष्ट । दाँदो के सघर्ष से चिबुक की कुहन नामक चेध्टा कही गई है जिससे 
भय, दीत, ज्वर तथा बीमारी को स्थितियाँ व्यक्त होती हैं। बार-बार ओठो 
के स्पर्श से खण्डन चेष्टा होती है जिससे प्रार्थना, अध्ययन, कथन तथा खाने 
का अपिनय विया जाता है दोनों बोठो के गाढ मिलन होने पर चिबुक की 
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छिन्म चेष्टा होती है जिससे व्याधि, भय, शीत, व्यायाम, रुदन तथा मृत्यु की 
अभिव्यक्ति होती है। ओठो के दूर स्थिच रहने पर चिबुक की चुबकति चेष्टा 
बहछाती है और इसका सम्बन्ध जेंभाई लेने से है' । जीम से ओठो को चाटने 
से चिबुक की छेहिव चेष्ण होगी जिससे छोम की अभिव्यक्ति होठी है। भोठो 
के किचित खुडे रहने की स्थिति मे सम चिबुक एवं अघर के दातो से काठे 
जाने पर दृष्ट चिबुक होता है | इनमे कमश लोभ और क्रोध की अभिव्यक्ति 
होती है | ग्रीवा वे नव भेद हँ--समा नता उन्‍नता अ्यस््रा, रेचित, कुच्चित, 
अब्चित, वलिता और विवृत्ता । जब ग्रीवा अपनी स्वाभाविक स्थिति में 
रहती है तब उसे समा कहते हैं। इसका प्रयोग स्वाभाविव स्थिति ध्यान 
एवं जपकर मे होता हैं। भुख नीचे करने को स्थिति मे लता एवं ऊपर 
करने वी स्थिति मे उन्नत्ता ग्रोवा होती है) इससे क्रमश नीचे और ऊपर 
देखन का झभितय क्या जाता है | जब मुख पाप को और धुमाया जाता है, 
तब उस तिरछी ग्रीवा को 5यस्प्रा कहते हैं। इसका प्रयोग कन्धे पर भार 
ढोसे एवं दुख का प्रदर्शन करने के लिये किया जाता है। कम्पित तथा 
चब्चल ग्रीवा को रेचित कहते हैं। इसका प्रयोग भाव को व्यक्त करने, 
मथम तथा नृत्त में होता है । युदे हुए सिर वाली ग्रीवा को कुद्चित की 
शज्ञा प्रदान वी गई है । इसका प्रयोग भार ढोने एवं गछे वी रक्षा में होता 
है। जब सिर पीछे वी ओर भुकता है, तव उस अश्धित ग्रीवा कहते हैं। 
इसका प्रयोग वाल संवारने, बहुत ऊपर देखने आादि में किया जाता है | 
चिता प्रीवा मे मुख पाइर्व वो ओर घुमा हुआ रहता है। इससे ग+न 
मोडकर देखन का अभिनय किया जाता है | किसी की ओर अभिमुख होने 
में विश्वत्ता ग्रीवा होती है। इससे अपने स्थाव आदि की ओर अभिमुख होने 
का अभिनय किया जाता है । 

हाथ के पताका, तिपताका, कर्तरीमुख, अ्रधंचरद्र, अरालहस्त, शुकतुण्ड, 
मुष्टि हस्त शिखर, कपित्य, खटकामुख सूचीमुख, पदुमकोश, सर्पष्षिरा, 
मृगशीपंक, अछूपल्छव, चतुर, अमर, हसववन्न, हसपक्ष, सदेश, ऊर्णनाभ एवं 
ताम्नचुड आदि कई भेद होते है। जब मेंगुलियाँ फली हुई एवं मिकछी हुई 
होती हैं और भेंगूदा भुका हुआ होता है, तब उसे पचाका कहते हैं। 
जब प्रहार करने, अत्यधिक गर्मी, आनन्दित होने तथा अभिमान फ्रने वा 
अभिनय करना होता है तब पताका हस्त को मस्तक की ओर उठाया जाता 
है । जब अग्नि प्रवोष, वर्षा तथा पुष्प वृष्टि का अभिनय करना होता है, तब 
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चहुथे अध्याय श्र्रे 


पताका हस्त में अंगुलियाँ अछग होकर चलित होती है एवं दोनो हाथ मिछ 
जाते हैं। पताका हस्त मे ही जब अचामिवा अंगुली देढी होती है, तब उप्मे' 
त्रिपताका बहते हैं । इसबा प्रयोग बावाहुन, अवत्रण, विसर्जन, वारण, 
प्रवेशन, उन्‍नायन, प्रणाम करने, तुलना करने, विकल्प बताने, मंगल द्रव्य 
को छूने, मुकुट धारण करने तथा नाक, मुख, बान के मृदने मे किया जाता हैं । 
जव छोटे पक्षियों के उडने, पवन, जलूसोत, भुजग एवं भ्रमर आदि का 
अभिनय करना होता है, तब इसी मुद्रा मे अड्गुलियाँ अधोगुख कर दी जाती 
हैं. एवं उन्हें उपर-नीचे चलाया जाता है ॥ दोनो त्रिपताक हस्तो की स्वस्तिक 
चेष्टा से पृज्यजनो के चरणों श्री चन्दना की जाती है। जब त्रिपताक हस्त 
की तर्जनी जौर मध्यमा अेंगुलियाँ पीछे को शोर झुत्री रहती है, तव उसे 
फर्तरीमुख बहते हैं। मार्म-प्रदर्शन एव चरणो के अलछंकरण आदि वा अभि- 
नय इसी हस्त से किया जाता है ! पतन, मरण, व्यतिक्रम, परिवृत्ति, बितकों 
तथा न्यास के अभिनय मे इस हाथ वी अंगुलियों को विपरीत दद्चा में 
घुमाया जाता है। जब हाथ वी अेंगुल्याँ अंग्रूठ सहित घनुधाकार होती 
हैं, तथ उसे शधचन्द्र गहते हैं। इस हस्त से पौधों, भन्द्रलेखा, शंख, कलश, 
बलय, निर्धाटन, आयास, कटि ३ी उपमा तथा पीनता का प्रदर्शव किया जाता 
है। भराल्ू हस्त में कनिष्ठा मेंगुली धनुप के समान, अँगूठा कुंचित तथा 
अन्य जंगुलियाँ पृथक-पृथना होकर ऊपर को ओर घूमी रहती हैं। इससे 
सत्त्व, गवं, उत्साह, धंये एवं गाम्भीय॑ का प्रदर्शन किया जाता है। जब अराल 
हस्त में अनामिका अंगुली को टेढी कर लिया जाता है, तब उस्ते शुकतुण्ड 
वहते हैं॥ इस हस्तमुद्रा से आवाहन, विसर्जन एवं अवज्ञा सहित घिवकार 
का अभिनय किया जाता है। जब हाथ की अेंगुलियों के अग्नमाग हथेली के 
अन्दर झुके हो तथा उत पर ओंगूठा हो, तब उसे मुप्ठि हस्त कहते हैं । 
इससे प्रहार, व्यायाम, संवाहन, तलवार की मूठ तथा भाले दी लाठी पकड़ने 
को अभिनीत किया जाता है। जब मुष्टि हस्त में श्रगूठा ऊपर उठा दिया 
जाठा है, तब उसे शिखर की संज्ञा प्रदान की जाती है। इस मुद्रा का 
प्रयोग छगाम, कुश, अकुश तथा धनुप को घारण करने, तोमर तथा शक्ति 
के फेंकने, अधर, ओप्ठ एवं चरण के रंगने ओर केझ्ों को ऊपर की ओर 
संवारने के अभिनय मे किया जाता है । कपित्थ हस्त मे शिखर हस्त की 
प्रदेश्चिनी चक्र द्वोकर अंगूठे से ददाई जाती है। इससे तलवार, घनुप, चक्र, 
तोमर, कुन्त, ग्रदा, च्क्ति, वद्ध एवं घाण थादि का अमिनय किया जाता है । 
इसी कपित्य हाथ की अनामिका और कनिप्ठा अंगुलियाँ जब ऊपर की और 
उठी तथा शुकी रहती हैं, तथ उसे खटकामुख कहते हैं। इससे होत्, हव्य 
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कत्र, लगाम का घारण करना, पखा झलता, थीशा धारण करना, पीसना, 
विस्तृत दण्ड घारण करना, मोतियों की माला बनाना, मन्धन, तुणी< से 
चाण निकालना, छगाम खोचना एवं स्रोदर्शन झादि का अभिनय किया 
जाता है । 


जय खटवापघुख हस्त की तजनी जेंगुली भली भांति श्रत्तारित होती है, 
तब उसे सूचोमुख कहते हैं। इससे विविध प्रकार के अदर्शन किये जाते हैं । 
इस हस्त में प्रदेशिनी जब ऊपर उठी चच्चल स्थिति में होती है. तय चक्र, 
बिजली, पताका मजरी, कावपक्ष वक्रता एवं मण्डल का अभिनय किया 
जाता है । पुनण्व जब प्रदेशिनी ऋमश ऊपर उठाई एवं नीचे गिरायी जाती 
है, तब विन्तन तथा दिवस-गणना का अभिनय किया जाता है। 
संयोग के प्रदर्शव के लिए इन हाथो को समुक्त होना चाहिए। इसी 
प्रकार वियोग के प्रदर्शन के छिए इन हाथो को वियुक्त होना चाहिए। कलह 
की अभिव्यक्ति के लिए इन्हेँ स्वस्त्रिक स्थिति थे रहना चाहिए । जिस हीप 
की ओंगूठा सहित समस्त अग्रुलियाँ अछग-अलग फेछी रहती हैं एवं उनके 
अग्रभाग ऊपर उठकर छुक जाते हैं, उसको पपञ्मकोश हस्त कहते हैं। विल्व 
ऋवित्थ, वेबपूजन, पिष्डदान एवं पुष्पयुछछ मादि का अभिवय इसी मुद्दा से 
किया जाता है। जब हाथ की समस्त मअँग्ुलियाँ मेंगुठे सहित परस्पर सयुक्त 
रहती हैं एव हथेली क्िचित गहरी रहतो है, तब उसे सर्पसिग हस्त कहते 
हैं। इससे जल देने, सप॑ की गति का निर्देश करने, ताली बजाने एय हस्त 
के कुम्प के आस्फाछन आदि का अभिनय किया जाता है। इसी मुद्रा में 
मिली हुई समस्त अंगुलियाँ श्रधोगुस्ती हो एवं अंगरूठा तथा छगुती ऊर्ध्यस्थित 
हो तो उसे मृगशीपेक %हते हैं। इससे उल्लासन एवं पीना पोछने आदि 
का अभिनय किया जाता है । हस्त की अलपल्छव मुद्रा मे समस्त अेंगु- 
लियाँ हयेली की ओर घूमी एब प्रसारित रहती हैं। इससे मना करने, रोकने, 
"कौन हो तुम” श्रादि हघनो का एवं स्त्री जतो का अपने प्रति विस्मय का 
अभितय क्या जाता है। यदि हाथ की तीनो भेंग्ुलियाँ फैली हो कृतिष्ठा 
उठी हो एवं बेंगुदा तीनो अेंगुलियों के मध्य मे स्थित हो तो उसे चहुर 
मुद्रा कहते हैं । इसका प्रयोग नीति, विनय एवं निपुणता का क्षभिनय करने 
में किया जाता है। अ्रभर हस्तमुद्रा में मध्यमा बंगुली तथा अंग्रूठा के 
अप्रभाग संयुक्त होते है, प्रदेशिवी वक्र अनाभिका और कनिष्ठा ऊपर उठी 
हुई एव प्रसारित रहती हैं। इसका प्रयोग झम्बे इष्ठल से युक्त पृथ्यों को 
ग्रहए करने के लिए किया जाता है। जब तर्जेनी, मध्यमा तथा बेंगूठा 
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बिना अन्तर के सरग्न रहते है और अनामिका तथा कनिष्ठा श्रेंगुलियाँ 
कैली रहती हैं, तव इसे हंसवक्ञ्न कहते हैं । इससे कोमलता, निस्ताथंता 
एवं लाघव ब्रादि का अभिनय किया जाता है । हंसपक्ष हस्त में तीन अेंगु- 
लियाँ फैली रहती हैं, छगुतने उठी हुई रहती है तथा अंगूूठा झुका रहता है । 
इसके द्वारा आलिगन, स्तम्भ, दर्शन, रोमहपंण, स्पर्श एवं अमुछेपन 
का अभिगय किया जाता है। दुख के अवयर पर सास्त़ना देने के छिए 
तथा भानिनी के मनुनयाद् इसी हस्त से चिबुक क्य स्पक्षं किया जाता है। 
धूर्वोक्त मराल-चेष्टा मे जब तर्जनी तथा अंगूठा एक दूपरे को काटते हो 
और हथेलो कुछ गहरी हो जाय, तब उसे संदेश हस्त-मुद्रा कहते हैं । जब 
पुष्प-चयन, भाछा गूथने, घास, बाल, पत्ती तथा सूत्र के ग्रहण करने एव 
बाण निकालने का अभिनय करना हो, तद इस हाथ कौ धामने छाकर 
प्रदर्शित किया जाता है | डण्ठल से फूल तोडने, दीप की बत्ती बढ़ाने, किसी 
बस्तु को भरने, घिवकार छे वचन कहने में इस हस्तमुद्रा को मुख के पास 
लाण जाता है | इसी प्रकार ऐसे दोनो हाथो को मिछाकर यज्ञोपदीत को 
धारण फरने, किसी वघ्तु के बेचने, घनुध की प्रत्यश्था चढ़ाने, बाण का सूक्ष्म 
झूध्य केने, पोग, ध्यान तथा अक्पता का अभिनय करना चाहिए | जब हंस- 
बक्‍त्र हस्त की मेंगुलियाँ एक दूसरे के सप्निकट आ जाती हैं और उनके 
श्रग्रभाग झुकक्र एक साथ मिल जाते हैं, तब उसे मुकुछ हस्त की सज्ञा 
प्रदान की जाती है । इससे देवपूजन, बलिग्रहण, विट फे चुम्बन, प्रृणाप्रदर्शन 
एव शीघ्रता करने आदि का अभिनय किया जाता है। जब प्रच्मकोश हस्त 
की झंँगुछियाँ जोर सिकुड जाती हैं, तव उसे ऊर्णनाभ हस्त फहते हैं। 
इसके द्वारा केश संवारने, सिर खुजलछाने एवं पत्थर के ग्रहण करने का 
अभिनय किया जाता है। ताम्रचूड ह॒श्य में मध्यमा तथा झंगूठा एक दूसरे 
को काठते हैं, भ्रदेशिनी वक्त रहती है तथा बन्म दो अब्रेंगुलियाँ हथेली में 
स्थित रहती हैं । इससे विश्वास दिलाने, शीघ्रता करने तथा सकेत करने का 
झमिनय किया जाता है। 
संयुक्तहस्त के बारह भेद हैं--अण्जलि, कपोत, कर्केट, स्वस्तिक, खट- 
क्रावर्धभानक, निषध, दोल, पुष्पपुट, मकर, गजदत, अर्वाहत्य एवं वर्भभान | 
अद्लि मुद्रा में दो पताका हाथ सश्लिप्ट होते हैं। देवतानों को अ्रणाम 
करते समय अञ्जलि घिर पर रहती है, गुर्जनों को प्रणाम करते समय 
मुख के समक्ष, मित्रों को प्रणाम करते समय वक्ष पर रहती है। जियो के 
भ्रणाम में इसकी स्थिति अ्निश्चित रहती है । कपोत नामक हस्तप्रयोग मे 
दोनों कजलि हस्तो के पाएं सदिलष्ट रहते हैं। इस हस्त का प्रमोग विदय 
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अद्शित करने वे लिए एव गुरुजनों से यातचीत गरने थे! लिए विया जाता 
है । कफेट समुक्त हस्त मुद्रा मे दोनो हसतो वी अगुलियाँ परस्पर ग्रथित 
रहती हैं। इमसे स्तनमर्दन सोवगर उठने पर जेंमाई लेने, अंगडाई ऐेने ठोढ़ी 
यो घारण करने तया दाख ग्रहण करने वा प्रदश्ंन किया जाता है। जब 
दो अराल हस्त उठटवर बछाइयो पर आदवद्ध होते हैं तो उसे स्वस्तिक 
बहते है। इमवा प्रयोग बेवल स्थ्रियो द्वारा ही बिया जाता है । इससे 
आयाश, जगछ सागर, ऋतु पृथ्वी एयं इसी प्रकार वी अन्य विस्तृत बस्तुओं 
या प्रदर्शन होता है। ग्रटकावर्धभानक सयुक्त हस्त में खदकामुख हस्त 
दूसरे खटवामुख हस्त पर रखा जाता है इससे प्रेम तथा प्रणाम की भियान 
ओ का प्रदर्शन विया जाता है। निपध मामक हस्त प्रयोग में वाया हाथ 
दाहिनी बाह बै' ऊपरी भुजदण्ड पर बंधी हुई मुद्दियों के रूप से हिथित रहता है । 
सद, गये, सौष्ठव, ओत्सुबय, पराक्रम, अवदेलना, अहृंबार, स्तम्भ एवं 
स्थिरता आदि वा अभिनय इसी के द्वारा किया णाता है । जब दोनो कन्पे 
शिथिल तथा मुक्त रहते हैं एव दोनों पताका हस्त नीचे खटके रहते हैं, तब 
उसे दोछ वी सजा प्रदान की जाती है। इससे सम्प्रम, विपाद एंव मूर्च्छा 
आदि का अभिनय किया जाता है ।। युध्यपुट चेष्ट/ में सर्पशिरा हस्त की 
आओग्रुलिया एवं दूसरे से मिल्ली हुई रहती हैं और एक के पाइव॑ में दूसरा हाथ 
जुडा हुआ रहता है । इससे फल, पुष्प तथा अन्य प्रकार की वल्तुओरो के लेने 
तथा अवित करने का प्रदर्शन होता है। मकर चेष्टा मे ऊपर उठे हुए 
पृतावा हाथो के अंगूठे नीचे की ओर रुके रहते हैं भौर एक दूसरे के ऊपर 
स्थित रहते हैं । इससे कच्चा मास खाने वाले प्राणियों का निर्देशन किया 
जाता है | गजदुत हस्त योजना में दो सपंशिरा हस्त एक दूसरे को कुहनी 
तथा वन्धों के मध्यमाग का सस्पश परते हैं। इसका प्रयोग बर-वधू को छे 
चलने मे, स्तम्भ को प्रहण करने में एवं पर्वत की घदिलामो को उखाडने 
में किया जाता है । अवहित्थ नामक सपयुक्त हस्त में घुकतुण्ड वक्ष प्रदेश पर 
परस्पर मिलते हैं, पुनश्न जावद्ध रूप मं शने शर्म नीचे भुके रहते हैँ | इससे 
दौबेल्य, नि इवास एवं उत्कृण्ठा जादि का अभिनय किया जाता है व्धमान 
सयुक्त हस्त में मुकुल हस्त कपित्थ हस्त से परिवेष्टित रहता हैं । इससे सम्र- 
हण, परिग्रहण एवं धारण आदि का प्रदर्शन किया जाता है। 

पाए्गभाग के पच भेद हैं--नत, समुन्नत, प्रसरित, विवर्तित और अप- 

खुन । नत पादर्व॑चेष्टा में कमर कुछ शुकी हुई रहती है, एक पाइवं, कुछ तिरछा 
रहता है एवं एक कन्धा कुछ प्रसारित रहता है। इसके द्वारा किसी के समोप 


- चहुर्थे अध्याय श्र 


पहुंचने का अभिनय किया जाता है । समुन्नत चेष्टा में (नत चेप्टा में जो पार 
झुका रहता है उसका) विपरीत पाइये कटि तथा कन्धा ऊपर उठा हुबा 
रहता है । इसरो पीछे हसते का थमिनय किया जाता है। प्रमरित चेष्टा पे 
दोनो पाष्दों को फंछाया जाता है । इसके द्वारा प्रसन्‍नता जादि का अभिनय 
किया जाता हैं। विवतित पाइवें में प्रिक का परिवर्तंत होता है। इसका 
प्रयोग धूमने आदि क्रियाओ में किया जाता है  अपसूत चेष्टा में पाश्वं विद- 
छठ चेप्डा से अपती स्वामाविवा स्थिति में आ जाते हैं । इसबा प्रयोग वापस 
आने वी क्रिया में किया जाता है । 


वक्ष के भी पाँच प्रकार है--आमुग्त, निर्मुग्न, प्रकम्पित, उद्वाहित और 
सम' । आभुन चैष्टा मे उर नीचा एव पीछे की ओर उन्नत तथा कन्बा कुछ 
'कुका हुआ ढीला रहता है। इससे सम्भ्रम, विपाद, मुर्च्छा एव शोक आदि का 
अभिनय किया जाता है । जब उर स्तब्ध एवं पीछे की ओर झुका हुआ रहता 
है, पन्‍्धे सम्मुन्नत होते हैं, तब वक्ष नी निमुग्न चेप्टा होती है। इसके द्वारा 
स्तम्म, मान करने, सत्य वचन कहने एवं विस्मयपूर्वक देखने का मभितय 
किया जाता है । प्रकम्पित चेष्टा में उर निरन्तर ऊर्ध्व उच्छूवसित्त रहता है। 
हँसी; रोने, श्रम, हिकका एवं दु.ख के अभिनय में इसका प्रयोग क्रिया जाता 
है | उद्वाद्दित वेष्टा मे उर ऊँचा उठा हुआ रहता है। इससे दीघोच्छूवास 
आदि का अभिनय किया जाता है। समर चेप्टा मे उर अपनी सहज स्थित्ति मे 
रहता है । 
उदर के तौन भेद है--क्षाम, खत्ल भर पूर्ण*। क्षाम ( खाली ) पेट 
या प्रयोग हास्य, रदत, निःश्वास एवं जुम्भा में किया जाता है। खल्ल 
( घेस। हुआ ) उदर का प्रयोग वीमारी, तप.स्थिति, थकावट तथा भूख के 
प्रदर्शन में क्या जाता है चूणे ( भरा हुआ ) उदर से उत्छयाद्न छेने, 
चीपारी एवं अत्यधिक भोजन आदि वा अभिनय किया जात्ता है । 
उछ फे पाँच भेद हैं--कम्पन, वहन, स्तम्मन, उद्धवर्तत मौर विचर्तेतरे ॥ 
फुम्पन उर में एडियाँ बार-बार उठाई एवं गिरायो जाती हैं। इससे 
निम्नकोटि के पात्रों ढी गति एवं भय का अविनय किया जाता है। चलन 





३. वक्षस आमुग्त-निर्ुग्नादय: पच 4 ( नाट्यदर्पण, पृ० १६८ ) 

२. उदरष्य क्षाम-पत्ल पूर्णलक्ष्म (दा ) था भ्यः । ( नादुयदर्पण, 
चू० १६८ ) 

३. उर्वों कस्पत-बसनादय- पच्च ! ( नाट्यदपंण पु० श६८ ) 
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ऊर में घुटना भीतर को जाता है । इससे लियो के स्वच्छन्द सचरण फा प्रद- 
इन किया जाता है स्तम्सन उरू चेष्ट में क्रिया स्थग्रित हो जाती है| 
इसके द्वारा घबराहद एच विपाद का अभिनय विया जाता है। उद््‌वर्ततन उसे 
चेष्टा में उठ्यो की पेशी को ऊपर खीचकर कस लिया जाता है एव पुन उनको 
सचालहित किया जाता है। इसका प्रयोग व्यायाम एवं ताण्डवर्तृत्य में किया 
जाता है। विवतेन चेष्टा में एडियो को बग्दर की ओर से मोडा जाता है । 
इससे सम्भ्रम और चारो भोर घूमने का अभिनय किया जाता है । 

कि के पाँच भेद हैं--छिना, निवृत्ता, रेचिता, प्रकम्पिता कौर उद्वा- 
हितता' । जब कटि बीच से एक ओर घृमतती है, तव उसे छिन्ना कहते हैं। 
इससे व्यायाम, घोधतो एवं चारो भोर देखने का अभिनय किया जात्ता है। 
निवृत्ता चेष्ठा में कटि को पोचे छी ओर से सामने घुमाया जाता है । इससे 
भी चारो ओर घूमने का अभिनय किया जाता है। रेचिता चेप्टा मे कदि को 
सभी ओर घुमाया जाता है। इससे स।घारण भ्रमण आदि का प्रदर्शन किया 
जाता है । प्रकम्पिता चेष्ट। में कदि तियंक्‌ होकर शीघ्र ता से संचालित होती 
है । इससे निम्न स्तर के लोगो का अभिनय किया जता है | उद्दहन चेष्ठा मे 
नितम्बों के पाइवों को दाने शर्ने उठाया जाता है। इससे ल्ियो की लीला 
गति का अभिनय किया जाता है । 

जड्जा के पाँच भेद हैं---आवतितत, नत, क्षिश्र, उद्दाहित और परिवृत्ता' । 
आदर्तित चेष्दा मे बायाँ चरण दाहिने पाएब॑ से और दाहिना चरण बार्ये 
पा््य से घुमता है | इससे विदुपक की चाल को प्रदर्शित किया जाता है। 
नत चेथ्ठा मे घुटनों को सिकोडा जाता है । इससे स्थान तथा क्षासन ग्रहण 
करने का श्भिनय किया जाता है | जब जाँघो को फंछा दिया जाता है, तब 
उसे प्षिप्र कहते हैं। इसका प्रयोग व्यायाम तथा ताण्डवनृत्त्य में किया जाता 
है । उद्वाद्वित चेष्टा में जाँघ को ऊपर उठाया जाता है | इससे वक्र पत्ति का 
अभितय किया जाता है। परिधृत्त वामक जंघर्चेष्टा में जाँच उलद कर 
घुमाई जाती है धौर इसका प्रयोग ताण्डवद्रत्य झादि में किया जाता है । 

पादों के भी पाच भेद होते हैं--उद्घटित, सम, अग्रतकसअर, धच्चित 
भोर कुश्दित । उद्घटित चेष्टा में पेरो के तल भाग पर खबे होकर एब एडी 
फो नीचे गिरा कर श्रुमि का स्पर्श किया जाता है। इसके द्वारा हुत तथा मध्य 





१ क्व्याश्धिलानिबृत्तादय पथ । (माट्यदपंण, १० १६८) 
२ जद्धयोरावतित नतादय पथ्द | (नाद्यदर्पण, बु० १६८) 


चतुर्थ अध्याय श्श्९ 


गति का प्रदरंत किया जाता है सम चेप्टा मे पैरों को समभुमि पर स्थापित 
किया जाता है | इसका प्रयोग रेचित स्थिति मे किया जाता है । जब एडी उठो 
हो, मंगूठा फेछा हो और समस्त अँग्रुलियाँ अख्ित हो, त्तव उसे अग्रतलू- 
सच्वर कहते हैं । इसका प्रयोग स्थिर रहने, ठोकर मारने एवं पञ्जो के बल 
चलने में किया जाता है। अश्वित चरण मे एडी भूमि पर स्थित रहती है, 
पञ्जा उठा हुआ रहता है कौर समस्त अंग्रुलियाँ जचित रहती हैं। इससे पैर मे 
चोट लगने झ्रादि का अभिनय किया जाता है। कुंचित चरण मे एडियाँ ऊपर 
उठी रहती हैं, भेगुलियाँ तिरछो झुकी रहती हैं एव उसवा मध्यमाग भी शुका 
रहता है । इसका प्रयोग उदात्त गमन में, दाहिने से बारयें घुमने मे एवं बायें से 
दाहिने घूपने भे किया जाता है । 
इसी प्रकार मौमिचारी, आकाश्लीयचारी एवं बत्तोस अज़हार भी 

झआजिक अभिनय के अन्तर्गत भाते हैं । एक पर से चलने को घारी कहते हैंध 
भरत मुनि ने सोलह प्रकार की भौमिचारियों के नाम प्रिवाकर उनके लक्षण 
विल्लृत रूप से बतलाये हैं। नाट्यदपंणकार ने उनके नामों का उस्लेख भर 
कर दिया है'। इन सबको विस्तून रूप से जानने के लिए नाद्यशास्त्र के दशम 
अध्याय का अध्ययन करना चाहिए। यहाँ विस्तार भय से सक्षेप में उनका 
उल्लेस कर देना ही पर्याप्त होगा । भौपिचारी के सोलह भेद निम्न हैं-- 

“समपादा स्थितावर्ता छाक्‍टार्या तथव च। 

अध्यधिका चापग्रतिविच्यवा च तथा परा॥ 

एडकाक्रीडिता बद्धा उरदवृत्ता तथाकिता। 

उत्स्पन्दिताथ जनिता स्यन्दिता चापस्थन्दिता ॥ 

समोत्सारितमतल्ली मतलली चेति पोडण। 

न के ॥7/2 

इसी प्रकार आकाशिकी चारियों के निम्न भेद है-- 

"झतिकाता हापक्राता पाश्वेक्षाता तथैव च। 

ऊर्ध्वजानुश्व॒ सूची व तथा नूपुरपादिका ॥ 

डोलापादा तथपाक्षिप्ता बाविद्धोदृवृत्तसगिते । 

विद्युदृश्नाता हयलाता घ॑ मुजगन्नासिता तथा॥। 





१ साटुयश्चास्त्र, दशम अध्याय-हे 

३. नाद्यदपंण, पु० श६८ 

३ नाद्यक्षात्र, दध्षम अध्याय- ८-१० 
९ ना० 


१३० 'नाव्यसिद्धान्त 


मृगप्लुता च दण्डा च न्मरी चेति पोडश । 
आकाशिक्य स्पृता होता छक्षण व निबोधत ॥* 

इन घारियो का विस्तृत रूप से वर्णन नृत्य के ही प्रसज्भ में किया गया है | 
मास्य के अन्तर्गत इनका प्रयोग सीमित अथे में ही किया जा सकता है । 

इसी प्रकार गतियाँ भी झ्राज्धिक अभिनय के अन्टर्गत ही आती हैं। चाल 
से मनुष्य के स्वभाव का पता चलता हूँ | भरतमुनि ने नाट्यशास््र के बारहवें 
अध्याय में गतिप्रचार का विस्तार पु्वंक वर्णन किया है । इसी के आधार पर 
गतियों का सक्षिप्त वर्णन यहाँ किया जा रहा है । 

गति के तीन भेद है--घोरा, मध्यमा भोर द्वुता। उत्तम प्रात्रो की गति 
*धीरा' होती है, मध्यम पात्रों की मध्यमा एवं निम्न कोटि के पात्रों की गति 
द्ुता' होती है । वृद्ध व्याधि से युक्त, क्ुबायुक्त, श्रान्त, थके हुए, दु खित एवं 
अवहिंत्या से युक्त, झोकयुक्त या शड्भारयुवत एवं स्वच्छनन्‍द पुरुषो की गति 

“मन्यर' होती है। हुए, कौतूहल, भय और झौरसुक्य में 'त्वरिता, गति होतो है । 

भ्रच्छ न कामुक, बरी एवं चोर आदि चुपचाप होकर गमन करते हैं। उनके 
दरों से शब्द नही सुनायी पडते हैं। जाडे तथा वर्पा से पीडितों की गति 
*कम्पित' होती है । गर्मी से क्छात व्यक्ति की पसीना पोछते हुए और छाया 
की खोज करते हुए गति होती है। प्रहारात॑ एवं स्थूल व्यक्तियों की अपने 
शरीर को खचते हुए एब हाँपने से युक्त और स्थिर सी गति होती है। तप- 
स्वियो की गति नेत्र चाआ्वल्य से रहित होती है। थे सामने थोडी ही दूर तक 
देखते हैं । 

प्रेम को साधारण मन स्थित मे गति ललित होती है | रोद्र रस के अभिनय 
में देंब्य, राक्षस एवं नाग अदि पान्नो के पेर चार ताल की दूरी पर स्थित होते 
हैं। उनके कदम भी चार ताल चोडे होते हैं ॥ बीभत्स रस मे पैर ऊपर नीचे, 
कभी निकट एवं कभो दुर चलते हैं। वीर-रस मे यति द्रुत होती है । करुण 
रस में गति विश्वखल होती है । भय की अवस्था में स्त्रियों तथा निम्न कोडि के 
पात्रो के वर अत्यन्त थी ध्रता से ऊपर नीचे, कभी निक्द एवं कभी दुर उठ्ते- 
गिरते हैं । जन्घा व्यवित अयवा अन्धकार में गमन करने वाला व्यक्त हाथ से 
टटोलता हुआ भूमि पर पैरों को घमीटता हुआ मा चछता है | नदी के बन्दर 
प्रविष्ट होते समय जऊ वी गहराई का विद्येप घ्याव रखा जाता है। इसबा 
अभितय कम जल होने पर पेवल दस्र्रो वो ऊपर उठाने से ही क्या जाता है । 





₹ नादुयशास्त्र दशम अध्याय, ११-१३ 


चतुर्थ अध्याय ३३१ 


इसके विपरीत गहरे जछ के अभिनय के लिए आगे की ओर थोडा सा झुककर 
हाथो को बाहर फ्का जाता है । 

लम्बी दूरी पार बरने वाछे यात्री की गति मन्द होती है। पागलो की 
गति अव्यवस्थित होती है । विदूषय इधर-उधर देखते हुए चछता है | शकार 
>छते ममय अपने वस्तो तथा आमूपणों का स्पर्श करता है । 

उपर्युक्त सभी अभिनय इप्ट, मध्यम तथा अनिष्ट तौन प्रकार का होता 
है | इंष्ट भ्रभिनय का प्रदर्शत मन की प्रसन्‍तता, शरीर-रोमाच एव नेभो के 
विकास भादि के द्वारा होता है। मध्यम अमिनय का प्रदर्शन मध्यस्थता के 
द्वारा बिया जाता है । अनिप्ट अभिनय को मुख फेर छेने एव नेत्र और नाक 
को सिकोडने से प्रदर्शित क्या जाता है। इस अभिनय में स्वाभाविक, प्रसन्न, 
रक्त एव एयाम चार प्रकार का मुखराग होता है। स्वाभाविक मुखराग स्वा- 
भाषिक तथा बीच वी भाव-स्थितियों भे, प्रसन्न मुज़॒राग अदभुत, हास्य तथा 
अयुज्धञार की भाव स्थितियों में रक्त मुखराग वीर, रौद्, मद तथा करुण भाव- 
स्थितियों में गौर श्याम मुखराग भयानक तथा बीभत्स में होता है । 

समस्त भावों के प्रदर्शन में इन मुखरागो का विशेष महत्त्व है। मुरागों 
कै समुचित प्रयोग के घिना अभिनय चित्ताकर्पक नहीं हो सकता है। पुनम्य 
पिना मुख्तराण के चेप्ठाएं विभिन्न भावों त्तथा रप्तो वो सूक्ष्म अभिव्यक्ति नहीं 
कर सकती हैं। इसीलिए प्रत्येक चेष्टा के साथ भावानुवूल भुखराग का प्रयोग 
उचित अभिनय के लिए आवश्यक माना गया है । 

सात््विक अभिनय 


एवाग्न मन को 'सत्त्व” बहते हैं। यही सात्तिक अभिनय का हेतु हुआ करता 
है! । इस अभिनय में स्वरभेद, बम्पन, स्तम्भ, रोमाच, मुच्छी, विवर्णता, अश्रु, 
निश्वास, उच्छुवास, सम्ताप, शत्य, इशता, स्थूलता, अवहित्या, फेनमोक्ष, 
आत्रल्धसत एवं हिबका आदि अनुभावों का प्रदर्शत रस तथा उत्तम, मध्यम एवं 
अधम आदि भ्रकृतियों के औचित्य फे अनुसार विया जाता है । 
ग्रक्ष कृत णिषिरक्षाए क्र होते प्रर ना स्वराफ्ेद आदि का प्रदझ्ञत् मही कर 
सकत्ता है । इस लिए इन कनुमायो का प्रदर्शन स्ात्तिक अभिनय कहा जाता 
है | इस प्रवार के क्मिनय को वाचिक' नहीं कहा जा सकता है क्योकि यह 
डाब्दानुकरण रूप नहों हुआ वरता है। इसी प्रतार इसे “आशिक भी नहीं 





१ अवहिते मन सत्त्व तत्‌ प्रयोजन हेतुरस्येति साक्चिव ॥ 
( नाद्यदपंण, पृ० १६९ ) 


१३२ भाट्यसिद्धान्त 


कहा जा सकता है व्रयोकि यह अद्भो श्रववा उपाज्ो से साध्य स्पष्ट चेष्टा 
रूप नहीं है । 
आहाये अभिनय 
बाह्य वस्तुओ के द्वारा किया जाने वाला वर्ण आदि वा अनुऋरण आह ये 
अभिनय कहलाता है*। नाटबकार को नाट्य वी सफलता के लिए इस 
अभिनय की ओर विधेष ध्यान देता चाहिए। इस प्रकार के अभिनय के लिए 
पान्नो के नेपथ्य ( वेप-मुषा ) आदि का विस्तृत ज्ञान रखना आवश्यक है। 
नेपथ्य के चार भेद हैं--पुस्त, अलड्भार अज्भ रचना और सञ्जीव । इसमे 
'पुस्त' के अनेक मेद व प्रभेद पाए जाते हैं। पव॑त, वाहन, प्रासाद, आयुध एवं 
कर्च आदि--जिनका प्रयोग नाद्य में किया जाता है--'पुस्त' की श्रेणी मे 
आते है | पुष्प की माला एवं आभूषण भादि--जिनसे द्ारीर के विभिन्‍त भाग 
सेंचारे जाते हैं--अलड्भार बहुलाते हैं ॥ माछा के पाँच श्रकार हैं--वेष्टिव, 
वित्त, सपात्यक, ग्रथिमु और प्ररम्बित । विद्वानों ने आभूषणो के चार भेद 
बताए हैं जो निम्त हैं--आवेध्य, वन्धनीय, अ्रक्षेप्प और आरोप्य । पुरुषों के 
लिए निम्न आभूषण हैं-- 
धरृडामणि और मुकुट शिर के आभूषण हैँ। बुण्डल एवं मोचक झादि कर्ण 
के आभूषण है। मुकतावली ओर सूत्र ग्रीवा मे पहने जाते हैं। फटक अंगुलियो 
का आभूषण है। वलूय को बाहुनाली में पहनना चाहिए। 
स्त्रियों के भ्राभुषण निम्न हैं-- 
शिखापाञ, शिखाजाल, चूडामणि, मकरिका और मुक्ताजाल आदि शिर 
के आभूषण हैं! कुण्डल, शिल्लिपन्न, कमल, मोचक, कणिक, वर्णवलय और कर्णपूर 
आदि बण के आभूषण हैं। व्याल्पव्ित और मज्जरी आदि ग्रीवा के आभूषण 
हैं। काधवी, कुछक, मेखला, रशना और कलाप श्रोणि के आशृषपण हैं। 
नूपुर, क्क्णी और रत्नजाल आदि घुटिका के आभूषण हैं। पाद-पत्र 
जघाओ में पहने जाते हैं । 


जिस जी का पति विदेश चला गया हो ब जो स्त्री आपत्तियो' से भावृत्त 
हो, उसे स्वच्छ वस्त्र नहीं धारण वरना चाहिए । उसे अपने सिर पर एक ही 


१ नायमशिनयोवाचिक डब्दाननुकाराद ) नाप्पाज़िक , अद्भोपाडुसाध्य 
स्पष्ट चेप्टाया अभावादिति । ( नाट्यदर्पण, पृ० १६९ ) 
२ वर्णायनुक्तिया5हाय बाह्म वस्तु निमित्तक । 
( नाइयदपंण, यू० १६९) 
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बेणी धारण करना उचित है । भपने प्रेमी से वियुकत्त छी को इवेत उस घारण 
करना चाहिए। उसे अपने शरीर को बहुत आध्रुषणों से नहीं अछकत करता 
चाहिए। 

बातों को अत्यपिव आामूवणों का प्रयोग नही वरना चाहिए यर्पोंवि' उन्हे 
मच पर भ्रमण आदि करने में वठिनाई होगी । देवी एव देवताओं को आमू- 
पणों से अछछत करना ऐच्छिक है, परन्तु मानवीय पात्रों को आाभुपणों से युक्त 
होना ही चाहिए। एक बात का और वयान रखना चहिए कि आभृषणों का 
प्रमोष उदित स्थान पर किया गण है या नहीं। यदि आभूषण उचित स्थान 
पर न पहने जायेंगे तो वे हास्य के निमित्त बन जायेंगे 

परिव्राजय', सुनि एवं तपरवी झादि को कापाय वल्त धारण करना 
चाहिए | योद्धाओ का बल्त युद्ध बे हो अनुकूल होना चाहिए एवं उन्हें चमकते 
हुए हथियारों एव धनुष बाघ से युक्त होना चाहिए। 


देवता, गन्‍्पवे, सक्ष, पन्नण और राक्षमों फे लिए 'पापवं-मौछि सामक 
मुझुठ वा प्रयोग उचित है । उत्तम बोटि के देवताओं के लिए 'किरोटी” मुकुट 
उपयुक्त है। मूत्रति को 'महस्तव मुबुट धारण करना चाहिए । विद्याघर एवं 
मिद्ध आदि या लिए 'केश' मुडुट वा प्रयोग परना चाहिए। अमात्य एवं 
पस्चुकी पो अपने सिर पर *इष्णीप' धारण करता चाहिए। सेनापति एवं 
राजगुमार को 'अधंमुकुट' घारण परना चाहिए । वालर्यों के प्र को 'पिपण्ड' 
से सुमश्णित करना चाहिए। राद्षम दानय एवं यक्ष ये प्रधान वा पेश भूरे 
शर्ण ब॥ होना चाहिए | पिशायों ये प्रधान, पागल एवं तपस्थों ये देश हम्बे 
हो तो अधिए्र उचित है । 

शावय, श्रोतिय, पिप्रेन्ध त्तपस्ती एवं घामिक' कार्यों मे छलग्द लोगो बा 
मिर केशविहीन होना चाहिए । यज्ञ की पी भोर अप्सरा का स्राभूषण सवियों 
मा होना चाहिए । तपत्वी को बत्या वो गिर पर एक वेणों ही धारण दरना 
उचित है । पुएएय उमे बहुत अछद्त नही होना चाहिए। अवन्ति बी लिया 
का केश पुँपरारा होता चाहिए। आमीर लियो वो को बेणो बा प्रयोग 
बरना भाहिए। उनडा मरेश गहरे नोले रग थे कपड़ो से अर्छादिद रहेना 
चाहिए। 

दवताझो दे मा दर में जाते समय, किसी धाविक उत्सव वे समय अधवा 
विवाद्वादि पे' अवसर पर श्वेत यस्त्रा वो धारण करना चाहिए । देवता, दानव, 
बश, ग पर्दे नाग, राक्षम, मूपतति एवं श्रुगारत्रिय ब्यक्तियों को रग विरगा वर 
पहनना भा हिए । बज्चुकी, समारय, खताध्यक्ष, पुरोटित, सिद, विद्यापर, 
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श्यापारी, दास्त्रो मे प्रवीण ब्राह्मण, क्षत्रिय, चेश्य और स्थानीय का वल्त इवेत 
होना चाहिए । पागरकछ, उन्म्त एवं आपत्तियों थे घिरे हुए पुरुषों के वस्त्र मतिन 
होते हैं । तपस्वी, निम्नंन्थ, शाक्य एवं श्रोत्रिय आदि को साम्प्रदायिक वल्लो का 
ही प्रयोग करना घाहिए | 


देवताओं यक्षो और अप्सराओो के शर'र का वर्ण गौर हांता चाहिए । 
रुद्र, अर्क, बहानू एवं स्कनद के झरीर को स्वर्ण वर्ण मे चिचित करना चाहिए। 
चन्द्रमा, बृहस्पति, शुक्र, वरुण, समुद्र, हिंमाछूय एवं भद्जा आदि के लिए श्वेत 
वर्ण उपयुक्त हैं । मंगल को छाल एवं हुतादन को पीछे वर्ण मे चित्रित करना 
खाहिए । नारायण एवं वासुकति को श्याम वर्ण का होना चाहिए ।दैत्य, दातव, 
राक्षय, गुह्मक, पिशाच और समुद्र एव आकाश के देवताओो को गादे नीले 
रज्ज का होना चाहिए । यक्ष, गन्धवं, भूत, नाग विद्याधर और बन्दरों को 
विभिन्न रज्ध में चित्रित करना चाहिए । किरात, वर्बेर आध्र प्रदेश के निवासी 
द्रमिड, काशी, कोशछ एव दक्षिण के रहने वाले अमितवर्ण होते है । अत इन्हे 
इसी रख में चित्रित करना चाहिए। शक, यवन और वाह्लीक वे बर्ण 
गोर होते हैं। पाश्वाऊ, द्ौरसेन, भागध, बग व कलिज्ध प्रदेश के निवासी 
श्याम वर्ण के होते हैं। ब्राह्मणक्षत्रियों कोगोर वर्ण में एवं वेश्यों और शूद्रो: 
को श्याम रंग मे चित्रित करना चाहिए । 
व्यक्ति वी परिस्थितियों के भ्रनुप्तार श्मश्रु वे चार मेद है--शुद्ध, श्याम, 
विचित्र और रोमश। लिज्जी,अमात्य एवं पुरोहित को शुद्ध श्मश्रु रखना चहिए. 
नादूय निर्देशक को सिद्ध, विद्याघर, राजा, कुमार नौर युवावस्था से मत्त लोग 
को विविधि दमश्ु से चित्रित करमा छाहिए ) जो व्यक्ति अपनी प्रतिज्ञा पूरी 
न कर सक हो, दुख एवं भापत्तियों से घिर॑ हुए हो,उनवी इ्मश्रु श्याम वर्ण बी 
होनी चाहिए । सच्यासी एंव तपस्‍वी को रोमझ इमश्रु से युवत होना चाहिए। 
निम्त वर्ग के लोगो को अपने सिर पर शिखा घारण फ्रनी चाहिए 
अथवा केशविहीन होना 'चाहिए। बविद्दगपषष्र या तो खल्वाठ होता है अथवा 
छझपने सिर पर 'काक-पर्दा घारण करत; है । 
अब हम नेपथ्य के चौथे भेद सजीव” पर प्रकाश डालेंग्रे । मन्च पर जीव- 
जन्तु का प्रवेश सजीव कहा जाता है। जीव चतुव्पद, द्विषद अथवा अपद होते 
हैं। सप॑ विना पैर के होते हैं पक्षी और मनुष्य के दो पर होते है एवं हाथी 
क्ादि जगरी जानवर के चार पैर होते हैं। परन्तु रणमच्च पर जीव-जम्तु का 
प्रयोग वरना कुछ कारणा से छनुचित प्रतीत होता है । प्रथम वारण तो ण्ह 
है कि समस्त पश्च-पक्षियो वो रगमब्च पर आसीन करना असम्भव है 8 
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हाथी, घोड़े, ऊंट एव शेर आदि पशुओं को मणझच पर छाना अत्यन्त दुप्कर है। 
यदि इन पशुओं को कसी तरह लाया भो जाय तो बहुत सम्मव है किये 
उपद्रय भी कर दें । अत इन समका प्रयोग कदापि नहीं करना चाहिए। हाँ, 
जहाँ पर जीव-जन्तुओं का श्रदर्शन णत्यन्त आवश्यक ही हो ( बयोंबि बहुत 
सी ऐसी पथाएं हैं जहां इन जीवों का प्रदर्शत आवश्यक है) वहाँ पर छोटे २ 
जीव जम्तुओ वा प्रवेश करा सदते हैं। यया पुत्ता, बिल्ली एवं बबरी आदि 
का प्रयोग अस्पयाल वे लिए हो सकता है । कहने शा तात्पयं है दि थे हो जीव- 
जतु मज्चपर लाए जायें जो छोटे हों एव पास्तू भी हो । 

इस प्रवार हमवों भारतीय रगमझच वे! विधान वा व्यापक विवेचन 
माट्यशास्त्र एव अन्य परवर्ती पग्रम्थों मे मिल जाता है। इन सबको दृष्टि मे 
रखबर घहा जा सकता हैं वि भारतीय रगभण्च बलात्मक दृष्टि को प्रमुख 
महत्व देबर नियोजित किया गया था। उसमे ययाय जीवन को स्वी- 
मगपर अवश्य विया गया है पर वलात्मक प्रयोग से यथा की सीमा को 
स्वीकार बरवे ही उसे सारे पक्षो वे सयोजन और व्यवस्था पर विचार 
विया गया है । 





१. रपघुवदध-माट्यव रा पृ०,२१० 


पच्वम अध्याय 
रस-विवेचन 

सस्कृत अलकारक्षास्रियों मे वामन सर्वप्रथम एवं अग्रगण्य हैं, जिरहोने 
प्रन्ध-रचना मे रूपक को श्रेष्ठ माना है। अपने में पूर्ण होने से चित्र की तरह 
दशखूपत्र' श्राश्चयंजनक होता है । चित्रवत्ता के कारण ही हृश्य काब्य श्रेष्ठ है । 
यह रूपक ही है जिससे कथा, आख्यायिवा एवं महाकाष्य आदि निसृत हैं।* 
बामन के मत का अनुसरण करते हुए सस्कृत साहित्य एवं दर्शन के प्रीढ़ विद्वान 
एवं आालोचक अभिनवगुप्त मे नादक को रसास्वाद कौ दृष्टि से अन्य की अपेक्षा 
पूर्ण माना है। इनका कथन है क्रि जहां तक रस के आन-द क्य--रसास्वाद 
का--सम्बन्ध है, मुकतक में उतना आनन्द नहीं आता है। क्योकि इसमें 
रसास्वाद की सम्यक्‌ रूप से प्राप्ति नहीं होती है। एक पूर्ण प्रवन्ध मे ही रसा- 
स्वाद सम्यक्‌ रूप से प्राप्त होता है। ब्रह्यानन्दस्वादसहोदर रस का आनन्द 
प्रबन्धवान्‍य की श्रपेक्षा नाटक से ही मिलता है ।* वेप-मुषा, चाल ढाल और 
प्रवृत्ति आदि का काव्य मे केवल वर्णन मात्र होता है। परन्तु नाटक से सामा- 
जिक प्रत्यक्ष रूप से इन सबको चक्षु-इन्द्रियो से देखता है। अत नाठक से ही 
रसास्वाद का प्रन्तिम उत्कप प्राप्त होता है । सबसे कम रंसास्वाद मुक्तक से 
होता है ।९ 

यद्यपि अभिनवगुप्त ने भाषा एव वेष आदि की प्रत्यक्षता के कारण दृश्य 
का अविलम्ब प्रभाव स्वीकार किया है, फिर मी श्रव्यकाव्य मे इसको योजना 


१ल्‍सन्दमेंपु दशरूपक श्रेथ । तडिचित्र चित्रपटवद्‌ विशेष सावल्यात््‌ । 
त्ततोध््यभेदक्‍लूृपि ततो दशखूपकादन्येषा भेदाना व्लछृप्ति केल्‍्पनमिति । 
दक्षरूपकस्य हि, इ« सर्वे विकसित केयास्यायिके भहाकाव्यमिति । ( काब्यावु- 
शासन क्ृत्र और विवृति, १३-३०, ३३ ) 

२३-तच्च ( रसास्वादोत्कपंकारक विभावादीवा सम प्राधान्यमु) अवन्ध 
एवं भवति । वस्तुत॒स्तु दछ्चकूपक एवं।॥ यदाह वामन --सन्दर्भेपु दशरूपक 
श्रेय ॥ तद्विचित्र चित्रपटवद्‌ विशेष साकेल्‍थातु। ( अभिनवभारती, पष्ठ 
अध्याय, पएृ० २८७ ) 

इ-तद्रूपरसचर्चंणया तु प्रवन्धे भाषावेपप्रवुत्योचित्यादि कल्पनातु, तदुपजी-_ 
यनेने मुक्तके ( अभिवव भारती, प्रप्ठ अध्याय पृ० २८७ 2 
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का अभाव प्रमाणित नहीं होता है। अभिनवमुष्त ने स्पृष्ट रूप से इस वात का 
उल्लेख किया है, कि काव्यानुभूति सहुदय से सम्बन्धित हैं। सहृदय मे यदि 
काव्य का अनुशीलन कर लिया है, उसके कुछ प्रावतन संस्कार हैं तो भाव 
आदि के उन्‍्मीछन के द्वारा काव्य के विपय का साक्षात्कार किया जा सकता 
है । कहते का साराश यह है कि यदि दृश्यकाब्य समस्त बातो को प्रत्यक्ष 
रुप से उपस्थित कर देता है तो श्रव्यकाव्य मे इसकी उपस्थिति के लिए सहृदय 
की कल्पना अपेक्षित है। काव्याम्यथास आदि ही उस बल्पना का आधार है। 

अभिनवगुप्त के बाद “शुंगारप्रकाश” और 'सरस्वतीकण्ठाभरण' के रच- 
पिता भोजने “कवि” और काव्य” को 'नट' झौर अभिनय? की अपैक्षा उच्च 
स्थान प्रदान क्रिया है। इन्होने अपने ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही इस बात का 
उल्लेख किया है कि रसास्वादन सामाजिक व श्रोतागण फे द्वारा तभी किया 
जाता है, जब वह एक प्रवीण नट के द्वारा अभिमीत होता है अथवा प्रबन्ध- 
काव्य मे महाव वि के द्वारा वर्णित होता है। किसी पदार्थ के श्रवण मान्न से 
जितना आनन्द आता है, उतना उस पदार्थ के साक्षात्कार करने पर नही | 
इसीलिए भोज ने कवि को नट की अ्रपेक्षा उच्च स्थान प्रदान किया है एवं 
याव्य को अभिनय की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया है* । 


संस्कृत धलंकारक्षासत्र में बाटककार के लिए अन्य शब्द नही प्रयुक्त होता 
है । नाटककार को भो कवि ही कहा जाता है। नाटक को भी 'काव्य' की 





१: तेस ये काव्याभ्यात्तप्रावतनपुष्यादिहेतुवलादिति सहृदयास्तेपा परिमित- 
विभावाधुन्मी लनेईपि परिस्फुट एवं साक्षात्कारकल्पः काव्याधें: स्फुरति । श्रत- 
एव तैपा काव्यमेव प्रीतिव्युररपत्ति कृदनवेक्षित ताट्यमपि ॥ ( अभिनवमारती; 
चष्ठ अध्याय, पृ० २८७ ) 

२: स ( रप्त') च्‌ अनुभवक्गम्यत्वाद असर्वविषप्रत्वान्च दुलपेय,।! 
सस्यगमिनयेप्‌ था विदम्पशदूये: प्रदश्यंमान: साप्राणिवेश्च धार्यते । 
प्रबन्धेषु बा महाकविभि: यथावद्‌ आत्यायमान: विदुपा मनौधा विपय- 
मबतरत्ति | तन्न व तदा पदार्चा, प्रदीयमानाः स्वदन्ते, यपरा वाग्मिनों 
चचोभिरावेद्यमानः । तदाह 
“प्रत्वशिवेमा णवि तह चित्तविआसं दु्णान्ति सच्चेविआ । 

“जह उणते उमित्लन्ति सुबंवि आहि सुसीसंता ॥7 
अतो$मिनेतृम्य: कविनेव बहुमन्पामहे अभिनप्रेम्यश्र काव्यमेदेति । 
( शज्जारप्रकाश, च० प्र०, रेन४ ) 
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ही सज्ञा से अभिहित किया णाता है। भोज का यहाँयह कथन कि फवि 
और काव्य को नट एवं अभिनय की अपेक्षा अधिक महत्त्व देना चाहिए, अभि- 
नवगुप्त के मत्त से सूक्ष्म विरोध प्रकट करता है। भोज के क्षनुसार नाटककार 
कवि का, जिसने रस के आनन्द के लिए काव्य लिखा है--जिसमे आनन्द को 
प्राप्ति के लिए नटफे योग की ब्रावश्यकता नही प्रत्तीव होती--नद की जपेक्षा 
विशेष महत्त्व है-णो रंगमंच पर सामाजिक के समक्ष अभिनयो के द्वारा उसे 
अभिनीत करता है। यहा काव्य का तात्पय नाटक की पाद्यपुस्तक से हैं । 
नाठक को हृ्यकाव्य की भी संज्ञा दी गई है। इसका जधतक रंगमंच पर 
प्रदर्शन नही किया जाता है--जब नाटक के अध्ययन से ही आनन्द की श्राप्ति 
होती है--तव नाटक काव्य ही कहा जाता है । भोज ने कवि गौर काव्य का 
जो प्रयोग किया है, वह नाटककार और उसके नाटक के लिए ही है। भोज 
इन्ही को नट और उसक अभिनयो की अपेक्षा विशेष महत्त्व देते हैं । 

काब्य में अनुभाव और विभावों का वर्णन रहता है। इन्हीं को रंगमण्च 
पर प्रयुक्त करने से नाट्य कहा जाता है)। नाटव जब श्रभिनीत क्या जाता है, 
तब हमे किसी पदार्थ का प्रत्यक्ष साक्षात्कार होता है। इसके विपरीत काब्य में 
कवि की ध्द्मुत वर्णनाशक्ति किसी पदार्थ फे स्वरूप का जीताजागता चित्रण 
कर देती है । यही नाटक और काव्य में यूक्ष्म अन्तर है। एक सहृदय सामा- 
जिछ के लिए नादय-जिसका अभिनय न हो रहा हो-एवं काव्य में कुछ भी 
भेद नही है । एक उत्कृष्ट नाटक के लिए नट एवं नाद्यज्षाल्रा की कोई आव- 
इयकता नहीं है, पाठक पढने से ही आत्मविभोर हो जायगा । पुनः जहाँ तक 
नाटथ ( दृश्य ) एवं काव्य ( श्रव्य ) इन दोनो की मारभिक्ता का प्रश्त है, 
वहाँ भी परस्पर कोई भेद नहीं है । यदि दृदयकाव्य के मनोहर दृश्य दर्शक के 
मानसपटल पर सर्देव के लिए अकितत हो जाते हैं, तो श्रव्पकाव्य की मनोहर 
पंक्तियाँ भी सहृदयो के कण्ठ मे सर्देव के लिए विराजमान हो जाया करती हैं । 
महिमभट्ट का यह्‌ कथन नितान्त सत्य है कि श्रध्यवाव्य एवं दृश्यकाब्य दोनो 
के एक ही उद्देदय हैं--आनन्दों । इन दोनो के उद्देश्य गे कोई भेद नही है, 





१. अनुमावविभावाना वर्णना काव्यमुच्यते । 
तेषामेव प्रयोगस्तु नाट्य गीतादिरज्जितमु ॥ 
(व्यक्तिविवेक में उद्धृत) 
२. सामास्येन उमयमपि च तत्‌ दाखवद्‌ विधिनिण्यविषयब्युत्पत्तिफलमु । 
कैवर्ल व्युत्पायजनजाडधाजाइयतारतम्यापेक्षया  काव्यनादयशात्ररूपोध्यम 
उयायमात्र भेद. न फछभेद: ) (व्यक्तिविवेक, पृ० २०) 
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भेद है केवल उपाय मात्र मे । श्रव्य काव्यो में भी रस्त-कल्पना को पार्थंक मान- 
कर वह सवते हैं कि भरतमुनिवर्णित रसमूत्र में रससामग्री का उपयोग दोनो 
के लिए समान है । 

भरत के 'विभावानुभावव्यभिचारिसयोगाद्रस्निष्पत्ति / शूत्र से ज्ञात 
होता है कि विभाव, अनुमाव और व्यभिचारोभाव रफ्त को निष्पन्त करते हैं । 
इसके अतिरिक्त स्थायी भाव भी रस सामाग्री के अन्तगेंत आते हैं। भव हम 
क्रमश इन्ही का वर्णन करेंगे । 

विभाव 

जगत में श्रसिद्ध हेतु बअयवा वादण छाब्दों के छिए काव्य म॑ विभावा 
दब्द प्रयुक्त होता है | इसे विभाव इसलिए कहा जाता है क्योंकि यह वासना 
रूप से स्पित, रसरूपता को प्राप्त द्वोनेवाले रत्यादिख्प स्थायी माव को विशेष 
रूप से आविर्भूत बरता है? | नादुयदर्पगकार था उपर्युक्त मत भरतमत से 
अत्यव साम्य रघ्ता है| मरतेमदानुसार वाचिष, बाजिक अथवा सातिविफ 
अभिनय फे माध्यम से चित्तवृत्तियो का विशप रूप से विभावन अथवा क्षापन 
बराने याछा देतु विभाव/ है। | 

काव्यानुश्यासनकार ने भी इसी मंत्र का प्रतिपादन विया है। इनके 
अनुमार रथायी एवं व्यभिचारी चित्तवृत्तियों अपवा रस को विद्येप रूपरा 
ज्ञापित वराने के कारण ही ६ हैं 'विभाव” कहां जाता है? । विभाव वासना 
रूप म अत्यन्त सूक्षम रूप से अवस्थित रत्ति आदि स्थायीभावों को भास्वाव- 
योग्य बता देते हैं| इस प्रतार विभिन्न विद्वानों के मतों के आधार पर 
हम विभाव का निम्वस्वरूप स्थापित कर सकते हैं-- 

(१) स्थायोमाव आदि फे हेतु को विभाव' वहते हैं। 

(२) घित्तवृत्तिया फा विशेषरूप से ज्ञापन पराने के वारण ही एसे 
विशाव की सन्ना प्रदान की गई है । 





१. वासनासह्मतयथा स्थित स्थायिन रसत्वेन मवन्त विभावगन्त्याविर्भाविवा 

विधेषेण प्रयोजय तीत्यारम्बनोह्ीपनरूपालयनोदानादयो विभावा | 
(नाट्यदर्पण पृ० १४४) 

२ विभाव बाग्ण हेतुरिति पर्याया ॥ विभाव्यतेब्वनन पागगसत्वामिनय 
इलि विभाव । यथा विभाविव विज्ञातमिति अर्थत्ति रमू । दहवोर्था विभाव्य- 
व्ते घा॑पाभिनयाश्रया $ अनेन यस्मान्‌ हेनाथ विभाव इति सक्षित । नाटय- 
धार, अ० ७, ४ 

| वाग्ाइमरिनयसहिता स्थायिव्यमिच्रारिर््षणा चित्तवृत्तयों विमा- 
ब्यते विशिष्टतया ज्ञाय'ते-यें से विभावा ॥ (वाब्यानुशासन, पृ० ५६) 
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(३) इनके द्वारा स्थायीभाव आस्वादयोग्य होता है । 

उपयुक्त विभाष के दो भेद निर्धारित किए गए हैं-आहम्बन एवं उद्दीपन । 
आलम्बन के भी दो भेद है--विपय और आश्रय | जिसके उद्देश्य से अथवा 
जिसको छेकर रति आदि स्थायीभाव जाग्रत होते हैं, वह रति भ्रादि 
स्थायी भावों का विपय है। रति बादि स्थायीमावो के बाघार को बाश्रय 
कहते हैं। भालम्बन के इन दोनो मेंदों को हम विपयालम्बन एवं आश्रव्ा- 
जम्बन कह सकते हैं। 

इसी प्रकार उद्दीपन विभाव के भी दो भेद हैं--विपयगत एवं बहिगंत । 
इन्हे हम पाप्रस्थ एवं बाह्य भो कह सकते हैं। पात्रणत उद्दीपन 
के अन्तर्गत पाध के गुण, उनकी चेष्टाएं एवं उनके अलकार का समावेश 
होता है । ऋतु, पक्‍न एवं चन्द्र आदि उपकरण ब्राह्य उद्दीपन विभाव हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि उद्दीपन विभाव के अन्तगत देश-बाल आदि का 
चर्णव रहता है। मान लछौजिए कि शकुन्तला को देखकर दुष्यन्त के हृदय मे 
रति का उद्रेक होता है तो यहा शकुन्तछा आहम्बन, दुष्पन्त आश्रय, वसम्त 
#ऋतु व छताकुझज धादि वे विभाव हैं जो दुष्यन्त के दृदम मे रति का भीर 
अधिक उद्देक कर देते हैं। ये हो उद्दीपत बिभाव हैं। उद्दीपन विभाव के 
विपय में एक बात स्मरणीय है कि ये देश-काल के अनुसार ही प्रभाव डालते 
हैं। अत देश-काछ का ध्यान रखते हुए ही उद्दीपन विभावों की योजना 
फरनी चाहिए। 

अनुभाव 

लिड्ज के निश्चय के बाद रस को बोधित करनेवाले होने से कांयेजूप 
स्तम्भ आदि अनुभाव कहे जाते हैं! । साहित्यदपंगकार ने भी अनुमाव दाब्द 
की व्याएया इसी तरह से की है| इनके अनुसार स्थायीभावों को प्रकाशित 
करने वाले विकार-जो लोक मे कार्य कहे जाते हैं--क्रांव्य एवं नादूय मे 
अनुभाव की सज्ञा प्राप्त करते हैं। । विश्वताथ के वूर्वचर्ती नादुयदपंण कार से 
भी बनुभावो को स्थायीमाव का वाय ही माना है? । अनुभावो को स्थायी- 





१ तत्रानुलिज्र निरचमात्‌ पश्चादु भावयन्ति गर्याशत छिल्लिन रसमित्यतु- 
भआावा स्तम्मादय | ( नादयदर्षण, पृ० १४४ ) 
स्तम्मस्वेदाश्रुरो माउच भूकषपादयस्तैयंचा सम्मव सत्तया निश्चय ॥ 
(नाट्यदपंण, पृ० १४२) 
२. उद्वुद्धकारण स्व स्वेवरहिमाव प्रकाथयत्‌। ५ 
लोके यः कार्यखूप सोध्नुभाव वाव्यनाट्ययों (साहित्यदपण, पु०१५१) 
३, वा य्यंहतु सहचारी, स्थाव्यादे बाब्यवर्स्मनि ॥ ५ 
अनुभावों विभावद्ञ, व्यभिचारी च कीत्य॑ते ॥(नादूयदर्पण, पृ० १४४) 
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भाव का कार्य कहने का कारण यही हैकि ये आश्रय में स्थायौमाव वे 
उदवुद्ध होने बे. बाद उत्पन्न होते हैं। इन्हे देखवर प्रेक्षकों को यह अनुभव 
हो जाता है कि अमुक पाश्र में अमुफ स्थायीभाव का उद्रेक हो रहा है। 

“वांगगा भिनयेनेह यतस्त्व्थॉइनुमाव्यते । वागगोपाद्ध सयुक्तरत्वनुभावस्तत 
स्मृत * ” के द्वारा भरत मे झनुभावों के वाचिव, सात्विव झौर आज्लिव इन 
तीन भेदों का सवेत कर दिया है। नाट्यदर्पणकार ने बनुमावों के इस तरह 
के कोई भेद नहीं गिनाये हैं । बागे चलकर दारदातनप ने अनुभावों को तीन 
वबर्गों में विभाजित किया है। ये निम्त हैं-- 

मन आरस्भानुभाव, वागारम्भानुभाव और बुद्धयारम्भानुभाव* । दिज्ञ 
भुपाल ने भी अपने स्सार्णवसुधावर में इन्ही भेदी का उल्लेख विया है थे 
इन्होने केवल मनारम्भानुभाव” के स्थान पर “चित्तारम्मानुभाव” का उल्लेख 
किया है। शप समस्त नामों को ज्यो वा त्यो स्वीकार कर छिया है । 


मानस अनुमावों को “मन आर्म्मानुमाव एवं कायिव अनुभावों को 
गान्ारम्भानुभाव! की सज्ञा प्रदान की गई है। इन दोनो वा सम्बन्ध दारदा- 
तमय ने जियो से स्वीकार किया है तथा इनकी अछग अछग दस सद्या निर्धा 
रित की है । दहाव, भाव, देेला, शोभा, वान्ति, दीप्ति, माधुयं, प्रामत्म्य, धैर्य 
तथा औदापें मानस अनुमाव के अस्तर्भत आते हैं। छीला, विछास, विच्छित्ति, 
विश्रम, विलबिच्चितु, भोट्टायित, घुटदुमित, विव्वोव, छल्ति तथा बिहुत गाता 
रम्मानुभाव के प्रतर्गत जाते हैं। दारदातनय तथा श्षिम्मूपाल ने दहन दोनो 
भषार मे लनुभाषों पो साप्यिष भी पहा है। विन्तु 'नाट्यदर्षणवार ने इन्हें 
नायिपाओों या सात्वियः अलंवार बहा है और इनके धद्भुज, भयरनज तथा 
स्वभावण तीन भेद डिए हैं। इनम हाव, भाव, हेल्य भ्रादि भज्भज, शोभा 
आदि अयलाज एब लोला आदि स्वाभावित अलबूएर हैं। 

जो छनुभाव याए द्वारा भाव प्रवट यरत हैं, उन्हें 'वागारम्मानुभाव! बहा 
जाता है। इनवे ग्यारह भेद हैं--अआलाप, विलाप, संलाप, प्रताप, अनुरूप, 
प्रवलाव, स दा अतिदेश, निर्देध, उपदेश और अपददा ॥ 

चाटूपित वो आालाप, दु'स भरे वचन यो बिलाप, ध्यर्थ कुभन यो प्रहाप 
एवं बार-बार बहने यो ठनुलाप बहते हैं। पूर्वोक्त वा अन्यथा योजद अपलाप, 

2 %-+०>-०7-5७+-++-+++++०२००००६८ 


नाट्यशास्त्र, मप्तम अध्याय, ५ 
भाजप्रणाश १० ६ 
रफाधंव सुघावर, पृ० डेट 

« चाटयदपंण, पृ० १८१ 
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औओ्ोषित को अपने समाचार से अवग॒त कराना सदेश एव प्रस्तुत वस्तु का अन्य 
अभिवधेय से सूचन अतिदेश है । निर्देश मे 'वह यह मैं हु” ऐसी बात कही जात्ती 
है। शिक्षा के छिए कुछ कहना उपदेश है । मैंने कहा” या 'उसने कहा' इस 
प्रकार का कथन अतिदेश एवं ब्याजपुर्वक आत्माभिछाप कथन व्यपदेश है । 

'बुद्धयारम्भानुभाव! के अन्तर्गत रीति, वृत्ति तथा भ्रवृत्तियों का वर्णन 
किया जाता है। इनके प्रयोग मे बुद्धि की अत्यधिक आवश्यकता पडतो है 

यद्यपि अनुभावों की सख्या अनन्त है, तथापि वेपथु स्तम्भ, रोमाच, स्वर- 
जद, अथु मुर्च्छो, स्वेद, वैवण्यं इन आठ सात्विक अनुभावों को 'गोवरीबर्दे- 
न्याय” से अछग भी गिन दिया जाता है। वास्तव में इन्हीं अनुभावों की प्रधा- 
मता है।* भय, रोग, हर्ण शीत, रोय, एवं प्रिय स्पर्श झ्ादि के कारण गाव- 
स्पन्‍द को वेपयु', हर्ष विस्मय, भय, मद, रोग आदि के कारण यत्तन करने पर 
भी चलनाभाव को 'स्तम्भ', प्रिय दर्शन व्याधि, शीत, क्रोध, स्पर्श आदि के 
कारण रोमहर्ण को “रोमाश्व?, मद, भय, जरा, हर, क्रोष, राग रौद्षय आदि 
के कारण स्वर बदल जाने को 'स्वरमेद', शोक, अनिमेयप्रेक्षण, धूमारजन, भय, 
'पीडा, हास्य आदि के कारण नेत्र से जछ निकलसे को 'प्रश्ु, घात, कोप, मद 
आदि के कारण इन्द्रियो के अभिमव की 'मूच्छा, श्रम, भय, हप॑, छज्जा, रोग, 
साप ग्रह, दु ख, धूप, व्यायाम आदि के कारण रोम से जरूसाव को 'स्वेद! एवं 
तिरस्कार, सनन्‍्ताप, भय, कोघ, व्याधि, शीत, श्रम आदि के कारण श्षोमा- 
विरूपत्व को वेवर्यं कहते हैं ।९ इसी प्रकार श्रन्य अनुभावों का कारण समझ 
लेना चाहिए | नाद्यदर्पंणकार ने उपयुक्त अनुभावोके अतिरिक्त प्रसाद, उच्छू- 
घास, नि श्वास, क्दन, परिदेवन, उल्लुकसन, भ्रम विडेखन, विव्तंन, उद्बतन, 
जखनिस्तोदन, भ्रुकुटिकटाक्ष, तियंगघोमुखतिरोक्षण, प्रशमा, हसन, दान, चांहु- 
कार एवं अस्यराग आदि श्रनुभावों को भी गिनाया है, जो सगत ही है ।2 

व्यभिचारी भाव 

जो भाव ससोन्मुख स्थायीमाव के प्रति विशेष प्रवार के आभिमुरुष से 

िद्यपान रहते हैं, उन्हें 'व्यभिचारीभाव! कहते हैं।” 'व्यकिचारी' शब्द में 





१-वेपथु स्तम्म रोमाज्चा , स्व॒रभेदोच्थु मूह्छुनमु । 
स्वेदो वैंवण्यंमित्याद्ा , बनुभावा रसादिजा ॥ 
( नाद्यदपंण, पृ० १६५ ) 
२-मादूयदर्पण, १६५, १६६, १६७ 
इ-ताद्यदर्पण, पृ० १६५ 
४, रसोन्मुख स्थायिन प्रति विशिष्टेनामिमुख्येन चरन्ति वत्तेन्त इति व्यभि- 
चारिण । (चाट्गदर्षण, पुृ० १४४) 


पत्चम अध्याय: ४३ 


अति! क अभि! + “चर” उपसर्ग तथा धातु का संयोग रप्रष्टतः हृष्टिगोचर 
होता है | “वि” कौर 'अभि' उपसर्ग क्रमश. विविधता और आभिमुर्य के द्योतक 
हैं और 'चर्‌, संघरण का चद्योतक है । इसलिए वाक्‌, अद्भ तथा सत्वादि द्वारा 
विविध प्रकार के, रसानुकूल संचरण करने वाले भावों को व्यभिचारी अपया 
संचारी भाव कहते हैं” | दशशख्पकवार के अनुसार जो भाव विशेष रूप से 
स्थायौ भाव के अन्तर्गंत्त कभी उठते हैं और कभी उन्हीं के धन्दर डूब जाते हैं, 
थे व्यभिचारीभाव की संज्ञा प्राप्त करते हैं। इसके साथ ही दशरूपक्कार ने यह 
भी उल्लेख विया है कि जे समुद्र मे तरद्धो का आविर्भाव होता है व पुनः 
उन्हीं भें तरज्शो वा विजय हो जाता है. उसी प्रकार व्यभिषारी भाव भी 
शथायपीमाव में उन्‍्मग्न तथा निर्मग्न होते हैं। विश्वनाथरे और शिद्ध भूपालू ' ने 
दशहूपकवार के ही दाब्दों को यत्किडित्‌ परियतंनगो के साथ दुहराया है। साहि- 
स्पकौमुदी" के छेखक ने सचारीभाव को भावों का सचालक, गतिबर्ता और 
रसप्रदीपवार ने उन्हे स्थायी का उपरारक, गतिषर्त्ता एप अचिर बताकर 
भरत के ही लक्षण की प्रुष्टि की है। नाट्यदपंणवार ने व्यभिचारीभाव का 
निर्यंबन एव अन्य प्रवार से भी किया है। स्थायी भात्र थे साथ व्यभमिचारी 
होने से ही इसे वब्यभिचारीमाव बहा ,जाता है। पयोकि स्थायोगाव 
के विद्यप्रान होने पर भी ये अविद्यमान रहा करते हैं एवं उनके अविद्यमान 
होने पर भी ये विद्यमान रहते हैं! | कहने बा तात्यर्य है कि ये अपने विभाव 


१. वि. अभि इस्पेताबुपस्मों । 'बर गतो घातु. | घात्वपं यागंगसत्वोपेतानू 
विविधमभिमुसेन रसेपुच रन्तीति ब्यभिघारिण. | (माट्यधासत्र, १० ८४) 
३, विशेषादाभिमुश्येन चरम्तो व्यभिषारिषः । 
सथा पिन्युस्मस्ननि्मंस्ता: कललोला इय यारिधो ॥॥ 
( दश्चरूपड़, घतुर्य प्रकाश, ७ ) 
३. विशेषाद/भिमुश्येत चरमस्तो व्यभिधारिण. स्थायिस्युन्मग्ननिर्मग्ता: ॥ 
( साहित्य दरपंण, तृतीय परिष्छेद ) 
४, उम्मज्जन्तो तिमज्वन्त, स्थायिन्यम्युनियादिव । 


उममियदुवर्धवसपेन॑ याम्ति तदूुपता घत्ते॥ 

(६ राणवम्ुधाव र, द्वितीय दियेब,३) 
५. राश्वारपति भाषस्य गतमिति सचारी । विशेषेष आभिदुस्येस स्था पिन 
प्रति परति इति ब्यभिचारी । ( साहिस्यकौमुद्दी, ४७ ) 
६, “*यट्टा ब्यतिचरम्ति स्थायिति सारयति प5वि प्रदाषि न भपन्चीयि 
ब्यभिषारिण स्यपिमाव्यभिचारिण भावे भावातू, अभावेज्भायान्च + 

रमायनमुप्युक्तयतों हि स्तास्याशस्प-्धम-प्रमृतयो ने मवन्त्येव । 
(नाट्यदपंण, पृ० १४४) 


९8४ भाट्यसिद्धान्त 


के होने पर भी न होने से और अपने विभावादि रूप कारणों के न होने पर 
भी होने से ये अपने विभावो के व्यभिचारी भाव कहलाते हैं । 

अब उपयुक्त समध्त परिभाषाओ के आधार पर हम व्यभिचारीभावी का 
मिम्त स्वरूप स्थापित कर सकते हैं--- 

(१) सच्चारी भावों का एक विद्वेष गुण है कि ये स्थायी नही रह सकते । 
इनका स्थायी भाव के साथ अनियत्त सम्बन्ध है। (२) ये स्थायीभाव की 
दीपित करते हैं। (३) स्थायीभाव के साथ इनका सम्बन्ध वारिधि तथा कह्सो- 
छकान्साहै। 

साधारणत: व्यभिचारी भावों की संख्या तेतीस मानी गई है किन्तु इनकी 
संख्या अपरितित है। भोज ने 'अपस्मार्र एवं 'सरण' के स्थान पर 'ईप्यॉ 
तथा 'शम, को व्यभिचा रीभाव भाना है और 'सरस्वतीकण्ठाभरण मे अप« 
सस्‍्मार' एवं 'मरण/ के स्थान पर “ईर्ष्या' तथा स्नेह” को रखा है। । आचाम 
हैमचाद्र ने तेतीस व्यभिचारियों के अतिरिक्त दम्भ, उद्देग, क्षुत्र एवं तृष्णा को 
भी व्यमिचारी भाव माता है । 

रामचर्द्-युणचन्द्र मे नाट्यदर्पण में निम्न लैतीस व्यभिचारी भावो का 
उल्लेख किया है--- 

निर्वेद, ग्छानि, अपस्मार, पद्धू, असुया, मंद, क्रम, बिन्‍्ता, चापल, वेग, 
मति, व्याधि, स्पृति, घृति, अमप, मरण, मोह, निद्रा, सुप्त, झौम्नथ, हर्ष, विपाद, 
उन्माद, दैग्य, घ्ीड़ा, चाय, तक, गव, औत्सुबय, अचहित्या, जाडदूय, आलस्य 
एवं विवोध ।१ इसके अतिरिक्त इन्होंने क्षुत्‌, तृष्णा, मेत्री, मुदिता, श्रद्धा, दया, 
उपेक्षा, अरपि, सततोष, क्षमा, सार्देव, बाजंब, दाक्षिण्य द्ादि को भी सब्न्चारी 





१, सरस्वतीकण्ठामरण ५,१६-१७ 
३. संख्यावचन नियमार्थ॑ तेनान्येपामतरवास्तर्भात्र- । तथा दम्भध्पावहिस्पे, 
उद्वेगस्य निवेंदे क्षुतुनृष्णादेग्लो । (काव्यानुशासन, १० ८६) 
३, निर्वेद-रलान्यपर्मार-शद्ू/सूया-मद-श्रमाः । 
बिन्धा चापलमावेग., मतिरर्याधि, स्मृतिभ्ृतिः ॥ 
अमर्षो मरणं मोह , निद्रा-सुप्तौग्रथ-द्वप्टय, । 
विधादोन्माद-देस्थाति, द्ीडा-श्रासों वितकंणमु॥ 
गवास्तुक्पावहित्यानिं, जादयारूस्य-विबोधनम । 
अयस्निददू यधायोग, रसाता व्यमिचारिणः 
[वारदयदर्पण, पृ० १५७) 
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भाष माना है'। इत सच्चारियों वा हम पूर्वकफर्तिन सचारीभावों भे ही 
अन्तर्भाव कर सकते हैं! 'अरति” की ग्तानि के अ्रन्तर्गत रख सकते हैं। “दया, 
'मारदव' और आजंव' एक प्रकार से परस्पर पर्यायवाची हैं। इसी तरह हम 
समस्त नए प्चारीमायों का पृर्वमास्य व्यमिध्यरीभावों में अन्तर्माव भान 
सकते हैं। परन्तु हम यह भी कह सकते हैं वि इन सचारीभाषों को सीमित 
बर देना उचित न होगा श्रौर रसों की दृष्टि से उपमोगी भी न होगा | क्योकि 
प्रत्यक्ष भाव अथवा स्थिति मे कुछ न कुछ भ्रन्तर घना ही रहता है | एक ही 
दाब्द के अनेक पर्यायवाची भी सूक्ष्म छप से परस्पर भिन्‍न रहते हूँ इसी प्रकार 
भाट्यदर्पणकार ने जो नयीच सचारीभावों थी कह्पना की है, वह भी असंगत 
नही है । दया! से जो भाव व्यक्त होता है, वही भाव 'मादंव” और “आजंब' 
मे नहीं। 'दया' में द्क्ति के सामरथ्य का भी बोध होता है, 'मार्दव” और 
'आजब' में स्वाभाविक विनम्नता का । बहने का साराष्म है कि प्रमड्भातुसतार 
अन्य सचारीभानों की कल्पना की जा सकती है । 
तत्त्वज्ञान, दारिद्रथ, व्याधि, भ्रपमान, ईर्प्या, अ्रम, बाफ़ोश, त्ाइन, इभ्टर 
विश्ोग एवं परविश्वतिदशन आदि कारणों से अपने प्रति विरफ्तता 'निर्वेद! है। 
और वह नि श्वास और सम्ताप तथा उसके उपलक्षण रूप होने से चिन्ता, 
ऋशथ्रु, विवर्णता एव देव्यादि अनुमावों वा भी जनक होता है। व्याधि, बमन, 
विरेक, ध्रुपा, पिपासा, जरा, व्यायाम, मार्गगमग एवं सुरत आदि से शामध्यें का 
अभाव ग्लानि' है। इसके अनुभाव हैं--ध्वरीर का क्षीण होना क्म्पन, वचन, 
व क्विया वा भन्‍्द हो जाना, गति धीमी पड जाना, मुष्त का वर्ण फीक़ा पड़ जाना 
एवं अनुत्साह भादि। पिश्ञाचादि के कारण तथा धातुवंपम्य, त्यक्त स्पान के 
सेवन एव बणुचि प्रम्पर्फ आदि पे कारण वाये एव अकार्य की विवेचना>क्ति 
जाती रहती है | इसी को 'भपत्मार! कहते हैं। इसमे सहसा भूमि पर गिर 
पड़ना, सुख से फेन निवलना, नि श्वास, दौडता, वम्पन, स्तम्भ एवं स्वेद 
आदि चेप्टाएं होती हैं। अपने या दूसरों के दुष्करमों से मत का वम्पन 
दद्स्‍ा' है| दरीर का वर्ण दयाम होना, बार बार अवलोकन, अवशुण्ठन, मुख, 
कष्छे एव ओोप्ठ पा सूख जाना, जिद्ला से चाटना, कम्पन एप चहल दृष्टि वा! 
होए भादि इसके अनुशाव हैं। द्वेद, अपराध, गये, डूमरों का सौभाग्य और 
ऐह्वर्य विधा आदि वपरणों से सदुगुणो फो न सह सकक्‍ना “अमूया है। यह 
विधमान अथवा अ्रविद्यमान वच्चवत्वादि दोपों को देखने वालो होती है! 


है झन्येशप पुन सम्भवन्ति यथा झुत दृष्णा मेत्री-मुदिता श्रद्धादयोपेक्षा- 
रविन्मस्तीप हामा मादंवाज॑द-दाक्षिप्यादय | (नाट्सदर्पंण, पृ० १५७) 
१० ना० 


१४६ नाटथसिद्धान्त 


अूमज्, धवज्ञा, गुणो को छिपाना, मन्यु एवं क्रोष आदि इसके अनुभाव हैं । 
मद्यपानादि से उत्पन्न हुँ आदि को मद” कहते हैं। यह मद तीन तरह का 
होता है-ज्येष्ड, मध्यम और मधम ! ज्येष्ठ मद मे निद्रा, मुस्कराहुट, मुख पर 
लाली, रोमहपं, ईपद्‌ व्याकुल वचन एथब सुकुमार गमन आदि अनुभाव पाए 
जाते हैं। मध्यम मंद में हास, स्खलन, घूर्णन, घाहुश्लनन एवं कुटिलगमन 
भादि बनुभाव पाए जाते हैं । अधम मद में रोना, धूक्‍ना, स्मृतिनाश, गति- 
म्रश, वमन एवं हिचकी आदि अनुभाव होते हैं। सुरत, मार्गंगमन एव 
व्यायाम आदि से जनित खेद को “श्रम” कहते है और वह स्वेद, इवास का तेज 
चलना, मुख विकूणन, विजृम्भण, बद्भमर्दन एवं मन्दगति आदि का कारण 
होता है| इष्ट की प्राप्ति अथवा पअरनिष्ट प्राप्ति से जो मानप्तिक पीढ। होती है, 
से पचिठ।' कहते हैं । इसम इन्द्रियों का विकल होगा, एकाग्र दृष्टि होना, 
स्प्त्ति, दीघेश्वास एवं कृछता आदि झनुभाव पाए जाते हैं) राग, द्वेप एव 
जडता आदि के कारण सहस्ता बिना समझे-बूसे काम करना 'चापल' है| इसमे 
आस्‍्वच्छन्द आचार, कठोर बचन, ताडन, वध एवं वन्ध आदि अनुभाव पाए जाते 
हैं । देवता, गुरु, मान्य, वललभ एवं सफलता आदि इष्ठ के श्रवण अथवा दर्शन 
आदि से तथा मगिनि, भूकम्प आदि उत्पात, मज्ञावात, जोर को वर्षा, हाथी, 
चोर, सर्प आदि जनित अनिष्ट के श्रवण अथवा दर्णन से लोगो मे जो सभ्रम 
चाया जाता है, उसे 'भावेग! कहते हैं। यदि आवचेग दृष्टजनित है तो अभ्यु- 
वत्यान ( बढो के सम्मान के लिए बासन छोडकर खेड। होना ), पुलक, 
आलिज्धुन, वस्त्रादिःप्रदान आदि आगिक अनुभाव, हष॑, विस्मय आदि सानस 
अनुभाव, स्तुति एव चाठुकारिता मादि वाचिक अनुभाव होते हैं। यदि संभ्रम 
आअनिष्दजनित है तो सर्वाज़ः शचिल्य, मुख वैवर्ण्य, अज्भो का सिकुड जाना, 
चेग से दोडना, नेत्रों का आकुल होना, त्वरित अपसरण, शस््ग्रहण, भूमि पर 
“गिरना, कप्व, स्वेद, स्तम्भ आदि श्राज्भिक अनुभाव, शवा, विपाद, भय आदि 
मानस अनुमाव, कन्दन और परिदेवनात्मव वचन आदि वाचिक विकार पाये 
जाते हैं। उत्तम पात्र मे ये समस्त विकार स्थैयनिविद्ध होते हैं एव नीच पात्र 
में चापलानुविद्ध होते हैं। शारत्रविषयक चिन्तन, तक॑ तथा उपदेश आदि के 
कारण जिससे संशय अथवा विपर्यय का नाश हो जाता है, ऐसी नवनवों मेप- 
शालिनी बुद्धि को 'मति” कहते हैं। इसमे सशय, विपर्य व भ्रान्ति भादि का 
“उच्चेद होता है। कफ, वात, पित्त और उनके सा नपरात आदि दोपों से जो 
आडिव बषवा मानसिक क्लेश होता है उसे व्याधि! कहते हैं। इसमे आत॑- 
स्व॒र, कम्पन, मुखशोप, दाँत क्टकटाना, शीताभिलाप, विज्िप्तांगता एवं सन्‍्ताप 
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आदि अनुभाव पाए जाते हैं । जब किसो सहश पदार्ध के दर्शन या श्रवण या 
उसके चिस्तन भादि से पुृर॑हप्ट पदापं का शान होता है, तब उसे 'स्पृत्ति! 
कहते हैं। इसके धनुमाव हैं--भोंहों या ऊेचा करना, सिर का कॉवपाना एव 
अवलोकन भादि। विषेक ज्ञान अपवा वहुश्ुतत्व, पवित्र बराचरण, भीडा, 
देवहादि भक्ति एव विधिष्ट शक्ति बादि परे जो सन्हृध्दि होती है, उत्ते पति” 
कहते हैं। इसमे देहपुष्ठि एव गतानुझ्ोचन का अभाव आदि अनुभाव पाए 
जाते हैं। तिरस्कार एवं अपमान आदि फे कारण तत्वर्ता वे! विषय में अपकार 
बरने वी अभिलाषा को “अमर्प” कहते हैं। इसमे वम्पत, अधोमुख चिस्तन, 
प्रस्वेद, उत्साह, उपायान्वेषध, तर्जन, ताइन आदि धनमुभाव पाये जाते हैं। 
यातत, पित्त, श्छेष्म की विपमता, ज्वर, विर्धाचवा (खुजली), गिटक (मुंहासा) 
“आदि के घारण तथा शस्तामिषात, विपपान, सर्पंदश, पवापद, गज, तुरगादि वे 
आक्रमण के कारण अथवा उच्च स्थान से पतन आदि के वारण प्राणी सोचता है 
कि इप धन का प्रत्िकार दुष्कर है 'अत मैं अवश्य मर जाऊँगा'-ऐसा मृत्यु 
सपलप 'मरण! कहलाता है। इसमे इख्धिय दगत्म ( स्वविषम प्रहण मे अस- 
मर्धता) हिंकका, नि श्वास, परिजनों वा न देखना, अस्पप्ट द्ाब्दों का उच्चा रण, 
बदन देन्य, सहमत भुभिषतन, कम्पत, स्फुरप, झशता, फेव, जाडूय, हम्त और 
स्वच्घ पा भज्ञ हीना, एवं पझ्नपेक्षित गात्रसण्चार आदि अतुभाव होते हैं । 
प्राणविरोध रूप मरण नाद्य मे प्रयोज्प नहीं है। क्त इसके विभावानुभाव 
मे स्वरूप का प्रतिपादन नहीं किया जाता है। मर्भल्‍्वछ पर अभिषात तीघ्र 
सेदना, व्याप्र शादि के साक़मण, देशविप्छव, भग्नि, जछ जादि पा उपचात, 
दातु आदि बे दर्शन एवं श्रवण आदि से प्रदृत्ति-निवृत्ति के श्ञान का जो अभाव 
होना है, उठे मोह” वहूते हैं। इसमें सिर वा चकराना, भ्रमण, पत्तन, 
इन्द्रिपों का व्यापाररहित होना बादि भनुभाव होते हैं। खेद, आलस्य, 
दोब॑ल्य, राधिजागरण, अत्याह्मर, मद, श्रम, क्छम, चिन्ता एवं निद्रा भादि 
के वारप इन्द्रियां स्वविपय प्रहण से उपरतत हो जाती हैं। इसी को “निद्रा! 
महदते हैं । मूर्धर ग्पन, जुम्गण, मुख का फरछाया, नि श्वास, नेत्रपूर्णन, अजू- 
अद्ध एवं आँव सीचया ब।दि इसवे अनुमाव हैं। निद्रा वी ग्राढूवम अवस्था 
को 'सुप्र' वहते हैं। इसमे मन सहित न्नावेद्धिया अपने विपयो से विमुदर हो 
जाती हैं। निद्रा मे मन गा अवधान रहता है परन्तु सुप्त में मत भी किचिद 
शपदद्ध रहता है यही दोपो थे भेद है। दिसवा, अगत्मवादी एवं बध्यव 
झादि दुष्ट ब्यक्तिमों वे पढुमापण एवं चौयें आदि अपराध के बारण उनके 
प्रति राजा भादि की निरदंबता 'ओद्घ' है। बन्ध वध, साइन, निर्मत्सेन, 
रवेद एवं शिरकम्प श्रादि इसप्रे अनुभाव हैं। प्रिय घंपोग अथवा भप्रियद 
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सयोग की निवृत्ति, दैव, गुरु, राजा एक स्वामी कादि की पत्न्नता, घन एवं 
पुत्र आदि का लाभ, पुधादिगत हपे, विषयोपभोग एवं उत्तव आदि के कारण 
चित्त का विकास “हुई है। इसमे स्वेद, अश्रु, गदगदू वाणी, पुछक, प्रियभाषण, 
भेशष्र एव मुख आदि की प्रसन्नता ज्ञादि अनुभाव हैँ। प्रारम्भ किए हुए कार्ये 
का पूरा न होना, देव की अनुकूलता मादि इष्ट की प्राप्ति न होने से श्रषवा 
विपरीत फलप्राप्ति से जनित अनुत्ताह से आतक्रान्त चित्त सनन्‍्ताप को 'विषारदा 
कहते हैं ) नि श्वास, उपायचिन्तेन, सहायान्वेषण, विकलता श्रादि अनुभाव 
उच्तम अथवा मध्यम प्रश्नों में प्राए जाते हैं) मुख छोप, निद्रा, ध्यान, जिल्ठा- 
प्रिछ्ठेह आदि अनुभाव अधम पात्रों में पाए जाते हैं। भ्रह-दोप से मन की 
भस्थिर दक्शा को 'उन्‍्माद' कहते हैं । इसमे अनुचित गीत, उच उठना, सोना, 
रोता, बुरे झब्दों का प्रयोग करना, असम्बद्ध प्रछाप, श्रनिमित्त हास आदि 
प्रमुभाव पाए जाते हैं । 
विप्रल्म्भ श्रूगार मे 'उन्माद' उत्तम पराश्रणत होता है और करुण रस मे 
अधम वाश्ात । 'अपस्मार' बीभत्स' भौर भयानक रसगत होता है । अपस्मार 
भनोवेकल्य दशा को कहते हैं और उन्‍्माद मन की अवस्थिति को । 
अभास्यवश कष्टमय जीवन अथवा तिरस्कार आदि से भन -वेह़ेब्य को 
'देश्य' कहते हैं । इसमें वदनदयामता, मुख्च का लिपाना, छारीर का सह्कार मे 
प्रना, गौरवपरिहार एवं वस्त्रो फ़ी मलिनता आदि अनुभाव पाए जाते हैं । 
गुरुजनो की आज्ञा का उल्लधन, उनके अपमान एवं निन्‍दा भ्रादि स्वकृत 
बुरे आाषरणों के बाद ग्रन में उस्त दुष्कृत्य के सम्बन्ध में जो विवेक होता है 
अर्थात्‌ भ्रनुभव होता है कि मैंने यह बुरा किया, इसी सानस विवेक को 
'ब्रीड।' कहते हैं। धुष्टता का अभाव, गान्र गोपन, अभधोमुख बिन्लत, नख- 
निस्तोदन, भूमिरेखन ( पृथ्वी पर लकीर खीचना ) एवं वस्ताज़ लीप-सुपर्शन 
आदि इसके जनुभाव हैं। भीपण निर्धात, उत्पात, महाशेरबनाद, महारोद्र 
घत्व एवं शव आदि के दर्शत से जो उद्देगकारी चमत्कार होता है उसे 'त्रासा 
कहते हैं । धरीरमकोच, कम्पन, स्तम्भ, रोमाच, मूर्च्छा एवं गदुगदू बचन 
श्रादि इसके अमुभाव हैं । विप्रतिपत्ति, सन्देहनिवारक प्रबरू प्रमाण के बछ 
से उसध दूसरे के पक्ष के अमाव का ज्ञान एवं विशेष प्रत्तीति की इच्छा 
अली 00 26 8446 करवा हे शर्की है भौंह, सिर व 
नुभाव हैं। विद्या, जाति, कुल, लाभ, 
बढ्धि, योवन पु ऐश्वयें आदि के वपरण परजुगुष्साकान्त अपने विषय में 
बहुमान को ग्य' कहते हैं । दुसरो वी अवज्ञा, पारुष्प, जसूया, उत्तर न देना, 
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खद्भावलोकन, उपहास करना एवं अछद्बारों का उ्णततिक्रम आदि इसके 
अनुभाव हैं। इप्ट के सम रण, मतोज्ञदिश्क्षा, अत्यन्त श्रनुराग एवं लोभ आदि 
के कारण इष्ट की ओर अभिमुख होना 'मौत्सुक्य' है। इसम मन, वघन, कार्य 
एवं दृष्टि का चपल होना, कृत्य विस्मरण, दीघेनि श्वास, असम्बद्, हुचन, 
र्वेद, हृदय का सन्‍्दप्त होता आदि गनुभाव हैं। प्रगल्मता, भय, छण्जा+ 
गौरव, कुटिछाशयत्व श्रादि के कारण भ्रूविकार एवं मुख राग आदि मानसिक 
विकारों का सवरण 'अवहित्या' है। प्रस्तुत क्रिया से मिन्न कथन, अवलोद न, 
क्थाभज्भू एवं मिथ्या स्पय क्ादि इसके अनुमाव हैं। इष्ट वे दर्शन अपवा 
श्रवण, भनिष्ट थे" दर्शन अथवा श्रवण, व्याधि आदि के कारण नेत्र एवं श्रोत्र 
आदि से क्रमश देखते हुए, सुनते हुए भी विनत्तंच्यविपृढ़ हो जाना 'जाडया 
२ है । इसमें मनोवेवत्य और अचेतन्य नहों पाया जाता है।इस कारण यह 
अपस्मार और मोह से भिन्न है। मौन, अनिमेष निरीक्षण एवं परवशता 
आदि इससे अनुमाव हैं। शब्द, स्थक्षं, स्वप्नान्त एवं भोजन का परिपाक 
हो चुकने आदि के कारण नोंद की अवस्था के चले जाने पर 'विबोध! होता 
है। बजा का ऐंठना, जेंमाई छेना, जाख मौँचना, ध्ययन त्याग, भुजालेप एवं 
भेंगुछियो या पोडना धादि इसपरे अनुभाव हैं। 
यद्यपि ऊपर तेंतीस व्यभिचारीमाबों का वर्णन क्या गया है, किन्तु 
इसमे सन्देह नहीं है वि इस प्रतार सचारियों गो सीमा निश्चित कर देना 
व तो अन्त॑ष्टि वा परिवायक हो सकता है, न रसों की दृष्टि से उपयोगी 
ही। बस्तुत प्रत्येश भाव अथवा स्थिति में बुछ न॑ कुछ प्रभाव का अन्तर 
तो घना ही रहता है / अतएव इनकी कोई सीमा निर्धारित करना हिंतवर 
नहीं है* । 
स्थायोभाव 
ये स्पायीमाव हृदय में वासना रूप से ससत्यित रहते हैं'। अभिनवगुप्त 
प्रथम दाधनित हूँ जिन्होंने इनकी वासनारूपता वे' सम्बन्ध से विचार विया 
है। जगत का कोई भी प्राणी इन वित्तवृत्तियों से शूय नहीं है । सस्रार रूप 
होने से यह जन्म से ही प्रत्येक प्राणो के अतगगंत विद्यमान हैं" । यह स्थायी- 
माव, प्रतिक्षण उत्पत्ति एवं विनाश धर्म से युक्त व्यमिद्ारी भावों मं मनुगत 





१. शा० आनन्दप्रदा् दीक्षिद रसप्िद्धान्त स्वरुप विश्केपण, पु० ४४-४५ 
२ परासतार्मतयाह्यित स्पायथिन_ * *। ( नादयदपंण, पृ० १४४ ) 
३ जात एवं जतुरियतीमि रुविद्धि, परीतों भवति। 

न हरि एतब्वित्तवृत्ति वासनाशुन्प प्राणी मवदिवा 

बासतारमना सर्वेचन्तूनां तन्मप्त्येव उत्तत्वात्‌। (अभिनवमारती) 
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रूप से रहता है! । स्थायीभावद को अन्‍य भाव मिटा नही सकते, अन्य भावों 
को स्थायीभाव अपने में आत्मसात्‌ कर छेता है*। साथ ही साथ ये वास्त- 
विके आनबद के प्रदाता भी हैं । 
7 इअनुब्य इस जगत में जो कुछ देखता या सुनता है, उन सबका सस्कार 
उसके मन पर पडता है। क्षणिव होने के कारण उपयुक्त अ्रमुभव तो सष्ठ 
हो जाता है पर-तु वह अपने पीछे एव स्थायी वस्तु 'सस्कार! छोड़ जाता है, 
जिसे वासना भी कहते हैं । मन मे स्थायी रूप से रहने वाली इसी वासना को 
ही स्पायीभाव कहते हैं। इस प्रकार हम स्थायीभाव की निम्न विशेषताएं 
बता सकते हैं--- 

(१ ) स्थायोभाव जन्मजात हैं मोर समस्त प्राणियों मे वासनात्मक 
रूप से रहते हैं । 

(२) ये स्जातीय तथा विजातीय भावों से नष्ट नही होते हैं। 

( ३ ) ये अपने में अन्य भावो की आत्मसात्‌ बर छेते हैं । 

(४ ) ये आास्वाद का मूलभूत होफर विराजमान रहते हैं। 

(५ ) ये चर्वंणा योग्य हैं। 

(६ ) ये विभाव, धमुभाव तथा सज्चारीभादो से परिपुष्द होकर रस- 
रूप में परिणत हो जाते हैं । 

स्पायीभाव को पुष्ठ करने के छिए समुद्र की उपसा ले सकते हैं । समुद्र 
के अन्तयंत कोई भी सारा या मीठा पानी मिलकर तहूप हो जाता है, समुद्र 
समस्त चस्तुओ को आत्मसात्‌ करके तद्गूप बना छेता है। इसी प्रकार स्थायी- 
भाव भी समस्त भावों को आत्म रूप घन! छेता है । 

इन स्थायीभावों को सह्या तव हैं ) मे प्राणी की सबसे अधिक स्वाभा- 
बिक प्रवृत्तियाँ हैं। स्थायीभाव तो इतने ही हैं क्योकि उत्फन हुआ प्राणी 
इतनी ही वासनाओ से युक्त रहता है। प्रत्येक व्यक्ति अपने भीतर उत्कर्प को 





१ प्रतिक्षणमुदयव्ययधर्मकेप्‌ महुष्वषि व्यभिचारिस्वनुयायित्थाउवश्य तिध्ठ- 
चीहि स्थायी । ६ नाद्यदर्षण पृ० १८१ ) 
३ अविरुद्धा विरद्धा वा य तिरोघातुमक्षमा । 
झास्वादाकुरवन्दोध्सो भाव स्थायीति सम्पत ॥) 
( साहित्यदर्षण, १०२१३ ) 
हे रतिहासश्च शोकदव कोधोत्साहो भय तथा। 
जुगुप्सा विस्मय शमा , रसाना स्थायिन कऋमातु ॥ * 
( माट्यदर्षण, घृ० १५६ ) 
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प्राप्त रमण करने को इच्छा से युक्त रहता है। रमण करने की इच्छा के कारण 
व्यक्ति दूसरे का उपहास भी किया करता है। प्रत्येक व्यक्ति इृष्ट वियोग से 
दु खी होता है, इससे शोक की सत्ता का आभास मिलता है। इष्ट-वियोग के 
कारण मानव तत्तत्‌ कारणों के प्रति क्रोष करता है! घक्ति फे बभाव में वह 
उत्त वस्तुत्रों से डरता भी है। व्यक्ति किसी को प्राप्त करने की इच्छा रखता 
है, अनुचित पदार्थ के प्रति शणा करता है, अपने या अन्य के कार्यों को देखकर 
विस्मित होता है एवं त्याग करने की भी इच्छा करता है) । इस प्रकार 
व्यवित उपयुक्त स्थायीमावों से युक्त रहता है। उपयुक्त सहकारों मे राग, 
द्वेप, उत्साह भर जुगृप्सा का श्त्यधिक प्राघान्य है। ये ससकार मानव योधि 
में ही नही अपितु पद्चु, पक्षी, कीट एवं पतद्भ आदि में भी पाएं जाते हैं। इत 
चित्तवृत्तियो के सस्कारो से रहित कोई भी प्राणी नही है | अन्तर केवल इतना 
ही है कि किसी प्राणी मे कोई चित्तवृत्ति अधिक होतो है ओर किश्ती में कुछ 
कम । किसी की जित्तदृत्ति उच्चित वियम में नियमित होती है एवं किसी की 
चित्तवृत्ति इसके विपरीत होती है ॥ 


स्त्री भोर पुरुष का परस्पर प्रेम 'रपि! है । मन की प्रसन्‍नता एवं उन्माद 
आदि से उत्पन्न चित्त विकास 'हार' है। निर्वेद से युवत दु ख 'छीक' है । अन्य 
के अपकार करने एवं त्न्‍्य से घृणा करने का हेतुभूत सन्‍्ताप का भावेश् 'क्रोष” 
है । धर्म, दाव एवं युद्धादि कार्यों के प्रति आरस्य का भ्रभाव उत्साह! है* । 
घबराहट को 'भय' कहते हैं। कुत्सित होने का निश्चय 'जुगुप्स।' है। उत्कृष्ट 
होने का निश्चय 'विस्मय' है । इच्छा का अभाव दाम! है । 

सचारीभादो के समान ही स्थायीमावों की सख्या को झ्रधिकाधिक 
विस्तार देने की चेष्टा द्वोती रही है। दूसरी ओर से नवीन स्थायीभावों को 
पुराने स्थायीभावों मे ही प्रन्तर्भावित करने का प्रयत्त किया जाता रहा है। 
परन्तु इसमे सन्देह नहीं कि यदि सस्कार-वुद्धि पर ध्यान दिया जाय तो 
नवीत स्थायीभावो की स्वीकृति के लिए मार्ग निकाछा जा सकता है । 

स्थायीभाव भी सचारीभावों मे परिवर्तित हो जाते हैं"। “व्यक्तिविवेक! 
के प्रसिद्ध टीकाकार रुग्यक के मतानुसतार भी स्थायोमावों का व्यभिचारित 


१ अभिनवभारती, पष्ठ अध्याय, पु० २६७ 

२ नाट्यदर्षण, पृ० १५६ 

३ नादूयदर्पण पृ० १५५-१५७ 

४ तेनामी रखान्तराणा व्यमिचारिणोओनुभावाश्य भवस्ति, तज्ोंगमागन्थु 
कत्वेन स्थायित्वाभाषात्‌ । ( माद्यदपंण, पृ० १५७ ) 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्कृत साहित्य के अनेक विद्वानों ने स्थामीभावों 
का समयानुसार सचारीभावो के रूप में भी परिवर्तन स्वीकार किया है। 
रस-निवन्धन 

काव्य के अन्तगंत रस के निवन्धन में सतक रहना चाहिए । अभिनेय व 
अभिनय काव्यो के शरीर धब्द और अथं द्वी हैं। इस छरीर में रस प्राण के 
समान है। इसीलिए कवि छोग स्वभावतः रस में प्रीति रखते हैं। काव्य में 
जितना रस श्लाष्य है, उतना अर्थोत्प्रक्षा एवं छाब्दोत्प्रेक्षा नहीं। नए-नए 
भर्ष से ब्युत्पन्त द्ाब्दनग्रथयन ही काब्य नहों है । यदि ऐसा होने छगे तब तो 
तर्क और व्याकरण को भी काव्य ही की संज्ञा प्रदान की जायगी | परन्तु 
बात ऐसी नही है। विचित्र रम से युक्त शब्द और अर्थ के सन्तिवेश को ही 
काव्य कहा जायगा | शुष्क कवि ही पमक एवं श्लेप आदि झलझ्डरो के 
चक्कर मे पड़ते हैं, सरस कवि नहीं॥। सरस कवि तो रस को ही प्रधानता 
देते हैं; । 

नाद्यदर्पणकार का रस-सिद्धान्त 

नाद्यदपंणकार ने स्वतन्त्र ढंग से ररा-बिवेचना प्रस्तुत की है | इनके 
अनुस्तार काव्य नाटकादि में दूसरे (रामादि) में रहने वाछे रस वी प्रतीदि 
अन्त क रणवतिनी होती है | अन्त.करण के घर्मं इन्द्रियग्राह्म नहीं हैं, अतएव 
रस की प्रतिपत्ति प्रत्यक्ष सिद्ध नही है।यह परोक्षरूप ही है। पुन यह 
परोक्ष प्रतीति उप्तसे श्रविनाभूत अन्य वस्तु के द्वारा होती हैं। रस में इस 
प्रकार की अम्य वस्तु का सम्मव ने होने से भनुभावादि ही रस के अविनाशृत 
हैं । अतएव उन्हीं फे द्वारा रस-प्रतीति होती है* । इस भ्रफार हम देखते हैं 
कि जहां अन्य सिद्धान्वों में रस को साक्षात्कारात्मक ब्रह्मानन्द सहोदर माया 
गया है, वहाँ इन विद्वानों ने रस की परोक्षात्मक कौर परस्य प्रततीत्ति का 
उपपादक किया है। इन्होंने रस-सिद्धान्त में कुछ सीमा तक धंकुक के अनुमिति- 
बाद का अनुसरण किया है, परन्तु इनका अनुमितिवाद भी शंकुक के अनुमि- 
तिवाद से कुछ भिन्न है । 

शंकुक ने नटगत अनुमावादि से रस वी अनुमिति मानी है, जब कि 
भादयदर्पणकार ने साम्राजिकात बनुमादादि के द्वारा रसानुमिति का 
मतिपादन किया है ! इनके अनुसार अम्यगत (अनुकार्य राम आदि में रहने 
बाज़े) विभावादि के अनुक रण में प्रवृत्त होने वाले, दूसरे के रण्जनायं प्रवृत्त 
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श्षर नाव्यसिद्धान्त 


होता है। यथा देवादि विषयक रत्तिमाव में, हास, श्रृंगर आदि मे, शोक 
विप्रलम्भम्वु ज्भार बआादि में, क्रोध प्रणयकोप में, विस्मथ वीर आदि में, 
उत्ताह शज्भार आदि में, भय अभिव्ारिका भादि में, जुगुप्सा संसार की 
'लिन्दा में, शम क्रोधित व्यक्ति के प्रसादोदूगम आदि में व्यमिचारी होते हैं! । 
भानुदत्त सिश्व ने भी 'रसतरंगिणी' में, स्थायियों का व्यभिचारित्व स्वीकार 
किया है। यथा हास #इज्भार मे रति, शान्त, करुण तथा हास्य में, भय 
श॒वं शोक करुण तथा ख्ज़ुर मे, क्रोध वीर में, जुगुत्सा भयानक में, उत्साह 
एवं विस्मय समस्त रसों में व्यभिचारों होते हैं'। अल्लराज का कथन है कि 
आय भय तथा उत्साह स्थायीमाव व्यभिचारीमाव के रूप में उपस्थित हो 
जाते हैं और व्यभिचारोभाव मोह, आवेग तथा भालस्य मी मूर्च्छा, तंश्रम 
तथा तनद्रा जैसे भावों को उत्पन्न करने में समय है*े । 

_.. भावों के स्थायित्व और व्यपिचारित्व प्राप्त करमे के रहस्य को बतलाते 
हुए शाजूदेव ने लिखा है कि पर्याप्त एवं समुपयुक्त विभावों से जायमान 
रत्यादि 'स्थायी! कहलाते हैं।वे ही जब थल्प विभाषों से जापमान होते 
हैं, तो व्यभिचारी कहलाते हैं । तव वे मन्य रसों में भी व्यभिचारी होते हैं। 
यथा हांस श्ृज्धार मे, रति शान्त में, क्रोध वीर में, भय शोक में, जुगुप्सा 


भयानक में तथा उत्साह एवं विस्मय समस्त रो में व्यभिचारी होते हैं । 
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१. स्थायिनामपि व्यभिचारित्वं भवति | यथा रते: देवादि विषयाया:, 
हासस्य श्वज्धारादो, शोकरुय विप्नलम्भम्वद्भारादो, क्रोषस्य प्रभयकोपादो, 
पिस्मयस्य वीरादो, उत्साहस्य श्यूज्भारादो, भयस्य अमिसारिकादौ, जुगुप्सायाः 
संसार-निन्‍्दादो, ध्ामस्य क्रोधामिहतस्य प्रसाद्रदोमादी 

रे ( ब्यक्तिविवेक टीका, पृ० ११-१२ ) 

२. स्थायिनो5$पि व्यभिच रन्ति । हासः ख्रुंगारे ) रति: शान्त करण हास्येषु । 
अय-श्ोकौ करुण-शज्भा रयो: । क्रोधो बीरे । जुगुप्सा मयानके । उत्माह-विश्मयां 
अर्वरसेपु व्यमिचारिणी । ( रसतरंगिणी, त० ५, पृ० ११४ ) 

३. रसरलप्रदीपिका, पृ० २३, ४४७७-७८ 

४. रत्यादय: स्थायिभावाः स्थुमूयरिष्विभावजा:॥ 

स्तोक॑विभारवेरुत्पल्ताः त एवं व्यभिचारिण' ॥ 
रसान्तरेष्वपि तदा यथायोग॑ भवन्ति ते। 
यथा हि ह्वामः ऋज्जारे रवि: शान्ते च हश्यते ॥ 
बीरे क्रोब: भय झोके जुगुप्ला च भयानके। 
ग उत्साह विस्मयों सर्वेस्सेपु व्यभिचारिणों॥ ( संगीतरत्नाकर ) 


पग्चम अध्याय श्ष३ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सस्कृत साहित्य के अनेक विद्वानों ने स्थायीमावों 
का समयानुसार सच्चारीभावों के रूप में भी परिवर्तन स्वीकार किया है । 
रस-निवन्धन 
काव्य के अन्तगंत रस के निबन्धन में सतर्क रहना चाहिए । अभिनेय व 
झभिनेय काव्यो के शरीर धाब्द और अर्थ ही हैं। इस घरीर में रस प्राण के 
समान है । इसीकिए कवि छोग स्वभावत रस में प्रीति रखते हैं। काव्य से 
जितना रस शछाघ्य है, उतना अर्थोत्मेक्षा एवं छाब्दोत्प्रेज्ा नहीं । नए तए 
अर्थ से बपुत्पन्न दाब्द ग्रथन ही काब्य नहीं है । यदि ऐसा होने छगे तब्र तो 
तर्क और व्याकरण को भी कांव्य ही की संशा प्रदान की जायगी | परस्तु 
याव ऐसी नही है। विचित्र रस से युक्त शब्द और अर्थ के सजल्लिवेश को ही 
काव्य कहा जायगा। शुष्क कवि ही यमक एवं श्लेप भ्ादि बलद्ारो के 
चबकर में पढ़ते हैं, सरस कवि नहीं। सरस कबि तो रस को ही भप्रजानता 
देते हैं। । 
नाद्यद््पणफार का रस-सिद्धान्त 
नाट्यदपंणकार ने स्वतन्त्र ढग से रस-विवेचना प्रस्तुत की है | इनके 
अनुसार काव्य चाटकादि मे दूसरे (रामादि) में रहने थाछे रस की प्रतीति 
अन्त क रणवतिनी होती है । अन्त करण के घमं इन्द्रियग्राह्म नही हैं, भतएव 
रस की प्रतिपत्ति प्रत्पक्ष रिद्ध नही है।यह परोक्षरूप ही है। प्रश्न यह 
परोक्ष प्रतीति उससे अविनाभूत अन्य वस्तु के द्वारा होती हैं। रस में इस 
प्रकार वी अम्य वस्तु का सम्मव न होने से अनुभावादि ही रस के अविनामृत 
हैं। अतएव उन्हीं के द्वारा रस-प्रतीति होती है* । इस प्रफार हम देखते हैं 
कि जहाँ अन्य रिद्धान्तों मे रस को साक्षात्कारात्मक ब्रह्मानन्द सहोदर माना 
गया है, वहाँ इन विद्वानों ने रस की परोक्षात्मक और परस्थ प्रतीति का 
उपपादक किया है। इन्होने रस-सिद्धान्त में कुछ सीमा तक दाबुक के अनुमित्ि- 
बाद को अनुसरण किया है, परत्तु इनका अनुमितिवाद भीं शकुक के अनुमि- 
त्तिवाद छे चुछ फिन् है 
शकुक ने नटगत अनुभावादि से रस की बनुमिति मानी है, जब कि 
नाट्यदर्पणबार ने सामाजिकात अनुभावादि के हारा रसामुमिति का 
प्रतिपादन क्या है । इनके अनुसार अन्यगत (अनुकाय राम आदि में रहमे 
बाले) विभावादि के अनुकरण में प्रयृत्त होने वाले, दूसरे के रज्जवार्थ प्रवृत्त 
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होने वाले, नद में रस का अभाव होने पर भी स्तम्भ, स्वेद आदि अमु- 
भाव होते हैं जौर यही रस के अबिनाशत होते है। क्योकि सटगत 
स्तम्भ, स्वेद जादि अनुभाव सामाजिक में रहने वाले रस के जनक 
होने से रत के कार्य नहीं अपितु कारण होते हैं। नटगत स्तम्म आदि 
सामाजिकयत रफों के कारण होते हैं। परोक्ष वस्तु फो समझने की 
इच्छा रखनेवाले व्यक्ति के लिए तरह आवश्यक है कि वह उस परोक्ष अथे के 
साथ अविनाभूत लि को निपुणतापूर्वंक समझे। परगत रस का अनुमान 
करने के लिए १रस्थ रस का अनुमान करने वाहे व्यक्ति को इस विषय का 
सम्यक्‌ ज्ञान होना अनिवाय है कि किस प्रकार की मन.स्थिति में किस प्रकार 
के अनुभाव होते हैं। ऐवा ज्ञान होमे पर ही वहू सामाजिक या प्रेक्षकगंत 
अमुभावो फो देखकर उसमें श्वज्भार आदि रसों का अनुमान कर सकेगा, 
अन्यथा नहीं । 

इसी प्रसड्भ में नाट्यदर्पणकार आगे कहते हैं कि नट में भी रस की 
स्थिति होती है । पण्यक्रामिनियों, नो पन-लोभ से दूसरों को रति बादि का 
अवसर प्रदान किया करती हैं, कभी-कभी स्वयं भी आनन्दित होती हैं, भौर 
गायक, जो दूसरों के चित्त को प्रसप्त करने के छिए गाते हैं, कभी-कभी स्वर्य 
भी आनन्द उठाया करते हैं। इसी प्रकार रामादिगत विप्रतृम्मभ आदि का 
अनुकरण करता हुआ नट भी यदा-कदा स्वयं तन्मयीभाव को प्राप्त होता है । 
अतएव उप्रमें स्थित रोमाठ्च भादि अनुभाव भी उसके भीतर रहने वाक्ठि 
रस वा अनुमान कराते हैं | 

नाड्यदर्पणका र के अनुसार रसो की द्विविध स्थिति है-सामान्‍्य-विषयक 
और विशेष-विपयक, जच कि अन्य आधायों ने रस को सर्वया अलोकिक ही- 
माना है। अन्य बाचार्यों ने लोक में होने वालो स्त्री-पुरुष की परस्पर रति को 
'रस' की संज्ञा नही प्रदान की है। उन आवचार्यों ने काव्य, नाटक में होने 
बाले विभावादि को ही 'विभाव' की संज्ञा प्रदान की है। परन्दु नादुयदपंण- 
बार ने लौकिक स्त्री-पुरष आदि को भी 'विभाव' भादि की संज्ञा से अभिहित 
किया है | इनका यह सिद्धान्त अन्य झाचायों से विलक्षण है । इनके भनुसार 
जो पुरुष एवं नट के दरीर में होने वाले जो रोमाच् आदि हैं, (वे) दूसरो 
के रतजबक होने के कारण मिभाव के अन्तयंत आने वाले हैं। प्रेक्षक, ओता 
एव अनुसन्धाता में होने वाले रोमाच आदि रस के कार्य होते हुए रस के 
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व्यवस्थापक होते हैं । जहां विभाव तत्त्वतः विद्यमान होते हुए प्रत्येक विषय 
के लिए नियत स्थायीभाव को रस बने हैं, वहाँ होने वाला रफास्वाद नियत्त- 
विपयक उल्लेख करने बाला होता है। कोई युवक रागवती युक्‍ती की 
आालम्बद बनाकर उसके प्रति होने वाले रति का श्ृद्धाररस के रूप में 
सास्वादन करता है । यदि कोई परानुरक्ता वनिता है, तो उसका अवहम्बन 
करके सामान्यतः रति का उपचय हो सकता है, परन्तु वहाँ का श्रज्धार- 
रसास्वाद नियत-विवयक नहीं होता है। क्योंकि विभाव सामान्य विपय में 
स्थायी का आाविर्मावक होता है । बन्धु शोक से जात्त॑ एवं रुदन करती हुई स्त्री 
को देखकर स|भान्य-विपयक ही करण रसास्वाद होता है? । इसी प्रकार 
अन्य रसों में भी सामान्य-विपयत्व भौर विशेष-विपयत्व होता है। इस 
प्रकार लोकिक रसादि-विपयक विवेचना करने के बाद पुत्र: वे काव्य- 
वाटकगत रप्तो की विवेचना करते हुए छिखते हैं कि काव्य और नादुय में 
विभावादि वास्तविक रूप में विद्यमान नही होते हैं कैव्छ काण्य तथा 
अभिनय के द्वारा समपित होऐे हैं। अतएवं उनसे विशेष-विषयक 'रसानुप्ृत्ति 
न होकर सामान्य-विपयक ही रक्तानुम्ृति होती है। छोक में तो रसास्वाद 
विज्ञेप व्यक्तियों तक सीमित हो सकता है।उस दशा में एक व्यक्ति का 
रसास्वाद अन्य व्यक्ति के रसास्वाद में वाघक हो सकता है। इसके काव्य 
भादि में एक ही सामग्री से एक व्यक्ति को जो श्सास्‍्वाद होता है, वह उसी 
सामग्री से अन्यों के होने वाछे रसास्वाद में वाधक नहीं होता है। इस 
प्रकार काव्य भौर छोक में दोनो जगह रसिकों के लिए साधारण रूप से 
शसास्थाद होता है। विभाव आदि से आविर्भूत रत्यादि स्थायीभाव के पोषक 
व्यभिचारी, रसिकगत रूप में ही ग्राह्म हैं। जद कि काव्यगत अथवा नटगत 
( छी भादि के ) विभावों के द्वारा अम्यों को रति आदि का रसोन्मुख रूप 
से उन्‍्मीलन होता है। तब उन सामाजिकों के भीतर व्यभिचारीभाव भी 
प्रादर्भूत होते हैं | स्त्यादि चिन्‍्ता का शड्भार, धृति का हास्य, विपाद का 
करुण, अमपधे का रोद, हपँ का वीर, त्रास का भयानक, दाड्ू। का थीमत्स, 
ओऔव्सुबद का अदुभुत और निर्वेद का झ्ान्त राहचारी के बिना प्रादुर्भूत नही 
होता है | व्योकि चित्त के दूसरी ओर लगे रहने पर अथवा विरक्‍्त चित्त को 
चिन्ता आादि सहचारियो फे बनाव में काब्य नाठक के वाकक्‍्यों के बर्थ का ज्ञान 
हीने बथवा साक्षात्‌ रूप में ज्नी ज्रादि का दर्शन होमे पर भी श्वृद्धार रप्त की 





३. लादयदपंण, पृ० १४२ 


२१५६ नाय्यसिद्धान्त 


भनुपृति या उत्पत्ति नही होती है! | इमोलिए व्यत्रिदारी भाव रसोग्मुस 
स्थायीभावों के महवारी कहलाते हैं। 

व्यमिवारीभाव प्राहुमूंत होवर के स्थायोमाव वो रस बता डालता है । 
इसलिए रसत्व की ओर उन्पुख होने वाले जो स्थायीमाव हैं, उनके लिए 
अ्यभिषारीमाव पहचारी होते .हैं। कराब्य एव अगिनय के द्वारा उपदर्धित 
होने बाला ली भादिगत व्यभिचारीमाव या अनुमाव दूसरों में रपोन्मुख 
होने वे' कारण स्पायोभाव को जाग्रतु करते हैं। वे सचमुष विभाव ही हो 
जाते हैं--जनक होते पे / इस प्रकार नांद्यदर्पणकार के मत से रसानुशूति के 
पांच आधार होते हैं--( १) छोक्कि रूप में स्थित पुएंप, (२) नठ, 
( ३ ) काब्प नाटक के थोता, (४) अनुसन्धाता कर्चात्‌ कवि एवं नादुबकार, 
(५ ) प्रामामिवर। 

इनमे से प्रथम चार को तो प्रत्यक्ष रूप मे रसामुश्रुति होती दै किस्तु 
सासाबिक को परोक्ष रूप भे । इसके मतातुसार प्रेक्षक आदि में रहने वाला 
रस लोकोत्तर है भोर दोप छोकिक । लोक मे केवल मुख्य स्त्री पुरुष में विभावों 
के वास्तविक होते से रस करी स्पष्ट रूप से अत्रीति होती है। इसज्िए उनमे रख 
से उत्पन्न होने वछ्ठि रस के कार्यश्रुत अनुभाद तथा व्यभिचारीमाय स्पप्ट रूप 
से होते हैं। सामाजिक में भ्रमुभाव आदि अस्पष्ट रूप से ही होते हैं । काव्यादि 
के द्वारा वास्तव में अविद्यमान विभावादि के ही उपस्थित किए जाने से उनके 
द्वारा होने बालो रस प्रतीति भी अस्पष्ट ही होती है इसलिए सामाजिक आदि 
में रहने वाला रस लोकौत्तर कहलाता है। पुनश्च मनुभव करने वाले प्रेक्षक 
आदि अपने भीतर रहने वाले सुख के समान, रत्त का बास्वादन करते हैं, न 
“कि बहि स्थित मोदक के समान रस का भ्रास्वादन करते हैं? | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि नादुयदर्पणकार का रससिद्धास्त धन्य 
आधायों के सिद्धान्त से भिन्न है। इन्होने गुडस्थलों फा मोलिक रीतिसे 





१ नादयदपण, पृ० १४३ 
३ तदेवं स्व-परयो प्रत्यक्ष-परोक्षाभ्या गम सुख ढु खात्मा लोकस्प नटस्य 
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भविकविभाववत्तवात्‌ सरसत्वमु, त पुन काब्यमेव रस , काव्ये वाधबारे रस | 
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« सुलमिव रसमास्वादर्यान्दि, न पुनव॑द्िस्थ रस मोदकमिव प्रतियन्ति 

[ मादुयद्पंण, पू० १४३ ) 
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चिन्तन करने का प्रयास किया है। इतना अवश्य है कि मौलिकता के उत्साह 
में वे कहीं कही इतना बहुक गए हैं कि मूलनत्त्व तक पहुचते रह जाते हैं । 
रसों की सुस्र ठु-खात्मकता 

रमो की सुष्त दु खात्मकता के सम्बन्ध में विद्वानों के कई दल है। इनमें 
से अभिनवशुप्त ने ऋज्भारादि नव रसो को सुख-दु ख उभयात्मक माना है। 
इनके अनुसार सुखात्मक ( शज्भार, हास्य, वीर तथा अद्भुत ) रसो में गौण 
रुप से दुख का एवं दुलाध्मक रप्रो में भर्थात्‌ रोड, भयानक, कण एव 
बीभत्स इन चार रसो में गौण रूप से सुछ्ठ का मिश्रण रहता है । इन्होने करण 
रस को अत्यन्त दु खात्मक माना है। श्ज्भार रस में विषय-भोग की प्रधानता 
रहती है अतएवं यह रस सुखप्रधान है। परन्तु इस रस में पाये जाने वाले 
विपयभोग के नाश की चिता हमारे मन में सर्देव बनी रहती है, इसलिए इस 
सुखात्मक रस में भी दु ख का किख्चित्‌ मिश्रण रहता है। इसी प्रकार प्रभिनव 
के मतातुप्तार हास्य, वीर एवं अदभुत इन तीन रप्तो में मी विद्युत सह्श दु छ 
का ईपद सम्पर्क रहता है। 

क्रोध दु खप्रधान है। हमें क्रोध दो कारणों से होता है ( १) अनिष्ट 
बस्तु के प्राप्त होने से, ( २ ) दृप्ट वस्तु के न प्राप्त होने से । भनिष्द वस्तु 
का सम्पर्क हमें दुख प्रदान करता है। इस दुख में हम उस अनिष्ट 
परतु को नष्ट करने का प्रयत्त करते हैं। अतएवं क्रोध दु जात्मक है। पुन 
जहाँ अभीष्ट वस्तु के न प्राप्त होने से प्राणियों में रोष की उत्पत्ति होती है, 
वहाँ उस इष्ट वस्तु के प्राप्ति की क्राकाक्षा एवं आद्या ष्रोध में छिपी रहती 
है। भतएव रौद् रश में किखित्‌ सुख का अनुभव भी होता है । इस प्रकार 
रौद् रम भी दु स-सुखात्मक है 

भय में दुख की सम्माववा मात्र होती है । इसमें हम भय के कारणों से 
धचने वा प्रयत्न करते हैं। भय के वारण से बचने पर हमे सु्त की आधा 
रहती है। इसलिए भयानक रस में भी भ्रल्प सुख वा मिश्रण रहता है | अभि 
नयभारतीकार ने भय को 'निरनुस+्धितात्कालिक दु सप्राण कहा है| 

प्रभिनवमुप्त ने वद्ण रस म्‌ द्वेश्राशिकि दु सरूपता मानी है। इसका 
पारण है कि अभीष्ट वस्तु वे नाश्ष से शोक की उत्पत्ति होती है। उस झोक 
के समय प्भीष्ट वस्तु के सम्पक से प्राप्त होने बारे पूर्वानुभूठ सुख की स्मृति 
होती है। परत यह सुख वी स्मृति दुख के सावेग में बृद्धि कर देती है | 
इसलिए वरुण रम में दकालिक दु खरूपता आ जाती है। 


श्ण्ट नाव्यसिद्धान्त 


दुख की सम्मावधा मात्र से ही मनुष्य अरुचिकर विपयो से अपने मन 
कौ हटाता हैं| दुख की सम्भावना ही जुगुप्मा को उत्पन्त करती हैं। इस 
जुगुप्पा के द्वारा मनुष्य अपने अनिष्ठ विपयो से बचकर सन्‍्तोष व सुख 
का अनुभव करता है, परन्तु यह सुख कल्पित मात्र होता है। इस कारण 
बीभत्स रस में भी कॉल्पत सुख पाया जाता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
अभिनवभारतीकार रसो को सुख दु खात्मक मानते हैं) परन्तु इनका यह 
मत भागे के विध्ानो को मान्य नही है । 


दृशरूपक के दोकाकार धनिक्र को उपगरुक्त मत माव्य नहीं है। ये 
सभी रसो को पूर्ण सुखात्मक मानते हैं। इनक अनुसार काव्यगत करुण 
रस का आनन्द सुरतकालीन कुट्ठमित के आनन्द के समान है, जो दु जमिश्रित 
होने पर भी रसिकों को आनन्दित करता है। पुन काव्यगत रस छोक के 
करुण रस से भित होता है, तभी तो सामाजिक या रत्तिक काव्य के पढने 
था नाटक के देखने मे प्रवृत्त होते है । यदि काव्पगत करण रस मी लोकिक 
करण रस के समान दु खत्मक ही होता, तब तो कर्ण ससप्रघान रामादण 
आदि काव्यों का छोप ही हो जाता । इसलिए यह सुतरा सिद्ध है कि करुण 
रस भी पूर्णतया सुखात्मक है। रही अश्रुपात भादि को वात, बहू तो जैसे 
कोई क्ौकिक दुख का अनुभव करके आँशू गिराता है, बसे ही काव्य को 
सुनकर सामाजिक दु खादुमव के उपरान्त आँसू गिराता है] इव सब बातो 
से धनिक ने स्पष्द कर दिया है कि करुणादि रस भी खज्ारादि रपसो की 
त्तरह पूणतया सुखात्मक हैं । 

इसी आधार पर साहित्यदर्पणकार विष्वन्नाथ ने भी कण रस की 
आनन्दरूपता का प्रतिपादत करते हुए लिखा है कि सहृदयों का अनुभव ही इस 
वियम में प्रमाण है। करण आदि रखों में भी परप्त आनन्द की प्राप्ति होती है 
यदि इसके विपरीव यह माना जाय कि करण आदि रसो से दुख हो प्राप्त 


१* वाद्य एवासावानन्दः सुखदु खात्मको यथा प्रहरणादिपु सम्मोगा- 
बस्थाया कुट्टमिते स्रीणामू, अन्यकच छोकिफात्करुणा/्काव्यवरुण , तथा हात्रोत्त- 
रोत्तरा रमिकाता प्रवृत्तप | यदि च लौकिफ करुणवदुदु खाप्मकत्वेमेवेह स्थात्तदा 
ले वदिचदत्र प्रवर्तेठ, तत वरुणकरसानां रामायणादिमहाप्रवन्धानामुच्छेद एवं 
मवेतू। अश्रुपातादयश्चेतिवृत्तवर्णनाकर्णनेत्त विनिषातितेषु लोकिकरवेक्लव्यदर्शे- 
नादिवतु प्रेक्षकाणां प्रादुर्भवन्‍्तो न विरुष्यन्ते तस्माद्रस्ान्तरवत्करुणस्पाप्यान- 
न्दात्मकत्वमेव | ( दशखूपक, चतुर्थ प्रकाश, ४४ वी कारिका वी टीका ) 


पद्चम अध्याय श्ण्प 


होठा है, तब तो रामायण मादि मद्काव्य दुख के हेतु बन जायेंगे! | इस- 
लिए करण रस आतन्दात्मक है। लोक में सीता-वनवास झादिदु छ के कारण भले 
ही हों परन्तु काव्य मे वे लौकिक फारण के स्थात पर अलौकिक विभाव वन 
जाते हैं। मतएव उनसे सुख्ध की उत्पत्ति मानने में क्षति ही क्या है ? 
विश्वताथ का मत हूँ कि अश्रुपातादि के आधार पर करुण रस को 
डु खात्मक नही मानना चाहिए। अत्यधिक झानन्द होने पर भी अश्वुपात्त होने 
खगता है। हर्पातिरेक के कारण भी हृदय द्रवीभूत हो जाता है । इस प्रकार 
हम देखते हैं कि विश्वनाथ भी धनिक के ही मत को मानने वाले हैं । 
अब तक हम देख आए हैं कि विश्वनाथ व धनिक समस्त रसो वो पूर्ण 
सुद्वात्मक मानते हैं एवं अभिनवयुप्त बेवछ झान्‍्त रप के अतिरिक्त सभी रसो 
को सुख-दु.खात्मक मानते हैं । इसके विपरीत नाद्यदपंणकार रामचद्ध-गुण- 
चन्द्र फुछ रसो को केप्रल सुखात्मक एयं कुछ रप्तो को कैवल दु खात्मक 
मानते हैं। इनके अनुसार शज्धा र, हास्य, वीर, मदभुत एवं श्ञान्त रस वी 
उत्पत्ति इष्ट विभावादि से होती है, अतएव ये पाच रस पूर्ण सुखात्मक हैं ।१ 
इसी प्रकार झतिष्ट विभाव से करण, रोद्र, वीभत्स श्रौर भयानक इन चार 
रसो को उत्पत्ति होती है । अतएवं ये धमस्त रस पूर्णतया दु.छात्मक हैं । जो 
विद्वान सभी रसो को पूर्णतया सुख्तात्मक मानते हैं, उनका मंत्त संगत नहीं 
है। भयानक आदि रस दु खात्मक ही हैं, सुखात्मक नहीं। यदि ये सुखात्मक 
होते तो साप्राजिक गण इनसे उद्देजित न ह्वीवे । परन्तु ऐसा देखा नहीं जाता 





१. वद्णाद/वपि रसे जायते यत्‌ परंसुश्षम्‌। 
सचेतसामनुमव॒ प्रमाण तन्न ग्रवेलमू ।ी 
किच्च तैपुयदा दु ष॑ व कोडवि स्मासु तदुस्मुख । 
तथा रामायभादीवा सविता दुःखह्ठेतुता ॥ 
( साहित्यदर्पण, सृ० प०, ५० ७७, ७८ ) 
२. हेतुत्व॑ हर्पश्नोकदिगेतेम्पों छोक संभ्रयात्‌। 
शोकहरपदियों लोके जायन्ता नाम छोकिका, ॥ 
अलौबिंव विभावत्व गतेम्यों काव्य संश्रयात्त्‌ । 
सुर्थ सम्जायते तेम्य सर्वेभ्योडपीति का द्तिः ॥ 
( साहित्यदपंथ, तृ० १०, १० ७९ ) 
३ “>्तपैष्टि विभावादिप्रधितस्वरप सम्पत्तयः शज्जार-हाध्य-बीरादु- 
मुतशास्तो, पद्ष सुखात्मनों "* *। ( नादूयदर्पण, पृ०. १४१ ) 
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है | लोक में तो सिंह आदि को देखने से भय के कारण व्यक्ति बलेशयुक्त हो 
ही जाते हैं, काव्य-नाटक में भी अभिनय में भ्राप्त विभावों से उत्पत्त भगावकत, 
बीभध्स, करण या रौद रस का बास्वादन करने वाले सहृदय में अनिरवेचनीय 
दुख की उत्पत्ति हो जाती है। इसलिए भयानक प्रादि रसों से समाजिक 
उद्देजित हो जाते हैं।' कवि और नट के कौशछ से ही इन भयानक आदि 
रसो के अभिनय में चमत्वार प्रतीत होता हैं, अन्य किसी कारण से नहीं । 
यह चमत्कार अभिनय के समाह हो जाने पर नही रहा करता ! जैसे किसी फे 
सिर का उच्छेद करने वाले वेरी की भ्रह्मस्-जुघछता को देखकर वीरो को 
विस्मय होता है, उसी प्रकार भयानक भादि रसो को विभावादि के दशंन से 
भी विस्मय आदि की उत्पत्ति होती है। कवि एवं मटक्षक्ति से उत्पन्त चमत्कार 
के दु साध्मक रसो में भी सह्ददय आानन्दित होने लगते हैं!* कवि लोग तो 
सुख-दु खात्मक ससार के अनुरूप ही रामादि के चरित का सुख-ढु-खात्मक 
रूप में ही निवन्धन बरते हैं। भ्रवएव नाटक में भयानक आदि रसो को दु छा- 
स्मक ही मानता चाहिए । दु खात्मक क्रुण झादि रसो में सद्भृदय को चुखा- 
नुभव क्यो होता है ? वे इसमें क्यो प्रवृत्त होते हैं? इसका स्पष्टलपेण एक 
उत्तर यह है कि जिस प्रकार प्रामक ब्ादि के प्रान करते सम्रम मिर्च फा 
तीक्ष्ण रसास्थाद भी पानक के माघधुय्य में विशेषता उत्पन्न कर देता है, 
इसी प्रकार दु खात्मक कशण आदि रसो मे आनन्द का अनुभव प्राप्त होता है । 
परन्तु वे वास्तव भ सुख रूप नही है । क्योकि सीता-हरण, द्रौपदी का कैशा- 
क्षण, हरिबचद्ध का दासत्व, रोहिताश्ब-मरण एवं मालतौ के व्यायपादन के 
आ्रारम्भ आदि को देखकर सहृदयो को हादिक सुख केसे प्राप्त हो सकता है ? 
इसके अतिरिक्त एक बात यह भी है कि करुण आदि रस अनुकायें रामादि 
में वास्तविक दु ख के कारण ही थे । यदि इनको अभिनय में सुखात्मक कहा 
जाय तो अभिनय यथार्थ अनुकरण नहीं हो पायेगा। इसलिए करुण आदि 


१ आस्ता नाम मुख्यविभावोपच्चित काव्यामिनेयोपनीतविभावोपचितों- 
अंपि भयानको बीभत्स बरुणों रौद्ो पा रसास्वादवत्तामनाश्येया कामपि बलेश- 
दशामुपनयति । अतएवं भयानकादिभिरुद्विजते पमाज (नाट्यदपंण, पु० १४१) 

२ यत्‌ पुनरेमिरदि चमर्कारों ध्शयते, स रसारबादविरामे सति यथाव- 
स्पितचस्तु प्रदर्शकेन कवि-मनट-शक्ति फौदलेन । विस्ममन्ते हि स्लिरश्छेदकारि 
णाईपि प्रहार कुशलेन वैरिणा छ्लोण्डीरमातित | अनेनेव च सर्वाज्धाद्वादके 
कवि नट-शक्तिजन्मना चमत्कारेण घिप्रलब्धा परमानन्दरूपता दु खात्मके- 
पब्वि करुणादिपु सुमेघस प्रतिजानते । ( नादूयदंण, यु० १४१ ) 
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को सुद्धात्मक मानना उचित नहीं है,! इष्ट धादि फे विनाश से उत्पन्न फ़रण 
रस में अभिनय के समय जो सुशास्वाद होता है, वह भी परमाथ॑तः दुःखा- 
स्वाद ही है । इस पर प्रश्न हो सकता है कि फिर आप विप्रलम्म श्रृंगार को 
दुःखात्मक क्‍यों नहीं मानते ? इसका एक सीधा सा उत्तर है कि दु.खरूप विप्र- 
झ्म्म श्रृंगार के गर्भ में सम्मोग एवं सुख की आया वर्तमान रहती है। धतएव 
विप्रलम्म श्रृंगार सुख्तात्मक है । 

आधुनिक भारतीय विचारक डा० राफेशगुप्त ने कद्ण की घानन्दात्म- 
फत्ा का तिरस्कार किया है । इनके धनुसार किसी के दुःख से भनुष्य को, 
आनन्द नहीं आता । काव्य का श्रवणादि मतुध्य इसलिए करता है बर्योंकि इसके 
कष्ययन बादि में उसकी स्वाभाविक रुचि है| पुनश्न यदि काव्य से आनन्द ही 
प्राप्त हुआ करता तो एक घिकित्सक हृदय रोग से पौडित ध्यक्तिको करुणायुक्त 
माटक भादि देसने को मना क्‍यों करता" 

परन्तु उपर्युक्त मत संगत नहीं है क्योंकि इनके द्वारा प्रतिपादित रचि- 
प्रिद्वान्त हमारे धास्रों के तस्मयी भाव प्रिद्धात्त फी समता नहीं करता । रुचि 
और आनन्द में परस्पर भेद है। ये एक दूसरे के पर्यायवाची नहीं हैं। ७चि 
आनन्दोपछुब्धि का सापन मात्र है। 

जान ड्राइडेन के अनुसार दुःखान्तकी का प्रपान ध्येय हमें सम्मार्ग पर 
लगाना है। इतके अनुसार दु.ल्लात्मक नाटक में महान्‌ छोगो के कार्यों और उनके 
अपराधों के फलस्वरूप दण्ड मोर यातना को हमारे समक्ष रखकर नाटककार 
हमें अच्छे मार्गपर छगाता है। पुना्य महाम्‌ पुरप को भी प्रभाग्यवध् बध्ट 
गहते हुए देखकर हमारे हृदय में दया का सम्चार होता है भौर भ्रवारण ही 
उस व्यक्ति के प्रति हमारी समस्त सहानुभूति जागृत हो जातो है? | ड्राइडन 
बय उपयुक्त विचार ध्येययाद घिद्धान्त से मिलता-जुरुता है । 

आइ-ए० रिघदस महोदय के भनुततार दुःसान्तक नाटक में अनुक्म्पा और 
भय इन दोनों का सम्मिलन रहता है। इन विरोधी भावों के सम्मिलन 
से भव एक प्रकार के हल्केपन अथवा उन्प्क्त भाव का, संतुलन 
अथवा स्वस्थता भंग अनुभव परता है सम्तुक्‍झन ही हमारे झामन्द 
का कारण है । परन्तु इनका यह सिद्ध/न्त ब्यापक नहीं है । इन्होंने स्थयं इसके 
अपवादों का उल्लेख किया है | पुनदच समस्त दुःखात्मक नाटकों मे यह भ्राव- 
इयक नहीं है कि दोनों भादीं दी समकालिक सिद्धि हो । 

१. साइक्रोलोजिकल स्टीज़ इन रसन्यु० ८००८१ 

२. ऐन एसे बान डुमेटिक पोपेजी 

३. कोलरिज आन इम्रेजिनेशन । 

११ ना० 
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सहृदयों के मन में दाद्भा या सन्देह उत्पत्त करने वाला कर्म 
अनौचित्य कहलाता है | वह भनेक प्रकार का हो सकता है । वह कही (१) 
(अ) प्रक्ृृत रस-विरुद्ध विभाव झ्ादि का निवन्‍्धन रूप होता है। यथा 
"ठुप्र छोग मान को छोड़ी । विग्रह निष्थयोजव है। यह युवावर्णा फिर 
नहीं जाती है इस प्रकार समर का अभिप्राय कोझ्िलाओं द्वारा निवेदित किये 
जाने पर तायिकाएं अपना मान छोड़कर बपने भायक के साथ रमण करने 
लगी? ।” यहाँ प्रकृत-रस श्रुपार है। उसके विरुद्ध शान्त रस का विभाव--- 
झवस्था की अनित्यता--वा वर्णन किया गया है। 

(मय) कहीं बिना अवसर के रस का विस्तृत रूप से वर्णन करता भी रस- 
दोष है। यथा वेणीसहार' मे जहाँ भीष्म आदि भ्रमुख वीरो के मरण का 
प्रश्ज्ञ है, वहाँ घीरोद्धत दुर्पोषन फ्ा भानुभतो के प्रति श्रुगार का वर्णन । 

(स) फही अनवंसर मे रस-विच्छेद मार देना रफ़दोष होता है। यथा 
“महावीरचरित” मे जहाँ राम और परणुराम का युद्धोत्साह व्यक्त हो रहा है, 
'कद्भुणमोचन के लिए जा रहा हूँ-रामचन्द्र की पंक्ति भ्रकाण्ड मे रसका 
विल्छेदक होने से रसदोप है | 


(द) उत्तम, मध्यम और अधम प्रकृति के विपरीत वर्षन करना दोय है। 
यथा उत्तम भ्रकृति में हास्य, बीमत्स, करुण, भयावक झौर अद्भुत 
क्षादि रसों का प्रकर्प रूप से निवन्धन, मध्यम और प्थम अ्रकृति मे शुद्ध 
श्रृज्धार, पीर, रौद् एवं शान्त रस का प्रकर्प रूप से निबन्‍्धन, उत्तम दिव्य 
ब्रकृत्ति में संभोग खुज्भार का दर्णंद ध्पने माता-पिता के श्ुज्जार रस के वर्णत 
फे समान होने से अनुचित है । अदिव्य उत्तम प्रकृति में झविछस्व रूप से फल 
देने वाढे क्रोष-स्वर्ग-गमन, पाताल-गमव एवं समुद्रलद्धूवादि के उत्साह 
का वर्णन अमुचित है। घीरोदात्त, घीरोद्धत, घीरछलित एवं घीरभशान्त रूप 
उत्तम प्रकृति में वीर, रौद, धृद्धार एव थ्ान्त रस का वर्णव न करना अथवा 
विपरीत रफ़ का वर्णन करना रख़दोष है । मध्यम घोर प्रधम अकृति में बीर 
आदि रप का प्रकर्ष रूप से वर्णद करना भी रसदोष है । 

(य) कहीं-कही वर्णों तथा समासों का विपरीत निबन्धन रसदोपष है। 
श्रृज्ञार रस में सुकुमार वर्णों का प्रयोग करना चाहिए एवं वीर और रौद आदि 
रसो मे कठोर वर्ण (5, 5, ड, ढ) आादिका श्रयोग करना चाहिए | इसी प्रकार 
समा बादि पर भी ध्यान रखना चाहिए | वय, वेष, देश, काल भौर धवस्पा 
दादि का अन्यथा वर्णन अनुचित है । यमक, दछ़ेष एवं चित्र आदि अलड्भारों 


१ रघुबध, ९-४७ 
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ए. निकोछ महोदय के अनुसार दु खान्त नाटको मे श्रयुक्त पद्य वी लय 
ही बानन्‍्द का कारण है'। परन्तु इनका यह मत नितान्त उेक्षणीय है क्योकि 
रूय तथा सगीत्त प्रस्तुत भाव को परिवर्तित नही करते हैं, विवधित करते हैं । 

उपयुक्त मतों की परीक्षा करने से विदित होता है कि यूरोपीय विद्वानों 
का मत भारतीय मत के समान दाशंनिक पृष्ठम्ृमि पर श्ाघारित नहीं है । 
उनके सिद्धान्त एकाज्जी हैं भौर वे सीमित ररष्टि को ही प्रस्तुत कर सके हैं । 
छतएव वे भात्मा के क्षानन्द स्वरूप का उद्धाटनन कर सके। यूरोपीय 
विद्वानों द्वारा मान्य उद्बेंग और शमन, विशुद्धीकरण अथवा सामजस्य के द्वारा 
मी हमे सुख का भतुभव तो होता है किन्तु वह सुख भात्मोपलब्धि के आनन्द के 
समान नही कहला सकता हैं। आत्मा की सहज आनन्दरूपता में विश्वास रखे 
बिना रस-जन्य आनन्द के रहस्य का उद्घाटन नहीं क्षिया जा सकता है। 
आत्मा की भानन्दरूपता के प्रति विश्वाप्त करते से करुण रस से भी स्‍ानन्द 
की उपलब्धि का वास्तविक रहस्य समझा जा सकता है। विध्न-विनिम्मुक्ति 
आत्मविश्वान्ति की जनक है। आत्मविश्रान्ति ही सच्छा सुख है। इसलिए 
सदि दुख का अनुभव भी विश्वान्तिमाव से किया जायगा, तो उसे सुख ही 
कहा जायगा । 

जब हम वास्तविक जगत्‌ से दुर होकर, केवल भाव-छोक मे, करुण आदि 
का रसास्वादन करते हैं तो श्रन्तर्मावात्मक स्वाभाविक प्रवृत्ति के गारण ये 
आवेग हमे तन्‍्मय बना देते है । इससे चर्वंगा भऔर लूयात्मक सुख अथवा 
आत्मविस्मृति का सण्चार होता है और जीवन की प्रतिकूल वेदनाएं भी 

हमारे लिए आनन्द का स्लोत बन जाती हैं। करण जादि रसो के अनुभव 
से आदेगो का वेग-निरसन होता है। इसीलिए रसास्वादन में प्रतिकूल 
चेदनाएं भी परम आनन्द फो ही उत्पन्न करती हैं! रसास्वादन कौ क्रिया 


द्वारा मय आदि आबेगो से उत्पन्न प्रतिकुल वेदनाए' भी रूपान्तरित होकर 
केवल आनन्द उत्पन्न करती हैं । 
रस-दोए 


नादुयदर्पणकार ने पाच प्रकार के रस-दोपष बताये हैं--( १) अनोचित्य 


(२) बज्धीं की उग्रता (३) मुख्य रस की पुष्टि का अभाव ( ४ ) मुझ्य रस 
का भी आवश्यकता से अधिक विस्तार ( ५ ) प्रधान रस को भुला देनार। 


१. द थियरी श्रॉफ ड्रामा 
२ दोषोध्नीचित्यमज्भोग्रधमू, अपोषोश्त्युक्तिरज्धि भित्‌ ॥ 
(नादयदपण, पृ० १५४) 
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सहूदयों के मन में झड्धा या सन्देह उत्पन्न करने वाला कर्म 
अनौचित्य कहलाता है वह भनेक प्रकार का हो सकता है । वह फह्दी (१) 
(भ) भ्रकृत रस-विरुद्ध विभाव आदि का निवम्धत रूप होता है। यधा 
"तुम लोग मान को छोड़ो । विग्रह तिष्प्योजन है॥ मह युवावह्या फ़िर 
नही जाती है इस प्रकार समर का क्षभिप्राय कोफिलाओं द्वारा निवेदित किये 
जाने पर तामिकाएं अपना मान छोड़कर अपने नायक के साथ रमग करने 
रूगी* ।” यहाँ प्रकृत-रत श्रृंपार है। उसके विरुद्ध धान्त रस का विभाव--- 
छदस्‍्पा दी सचित्तदा--बा वर्णन किया सगा है $ 

(व) कहीं बिना अवसर के रस का विस्तृत रूप से वर्णन करता भी रस- 
दोप है। यथा वेणीस्रहार' में जहाँ भीष्म जादि प्रमुख बोरों के मरण का 
अगद्भ है, वहाँ घीरोद्धद दुर्ोधन पा भानुपती के प्रति शृंगार का वर्णन । 

(स) फटी अनचसर भें रस-विच्छेद कर देना रस-दोप होता है। यपा 
“महाधीरचरित' मे जहाँ राम भौर परणुराम का युद्धोत्साह व्यक्त हो रहा है, 
'कद्भूणमोचन के लिए जा रहा हूँ“रामचर्ध की उक्ति अकाण्ड में स्स का 
विच्छेदक होने से रसदोष है । 


(द) उत्तम, मध्यप्त और यधप प्रकृति फे विपरीत वर्णद करना दोष है । 
यथा उत्तम प्रकृति में हास्य, वीमत्स, करुण, भयानक भौर अदभुत 
धादि रसों का प्रकर्प रूप से निबन्‍्धघन, मध्यम और भधम प्रकृति मे शुद्ध 
श्रृद्धार, पीर, रोद एवं धान्त रस का प्रकर्प रूप से निबन्धन, उत्तम दिव्य 
अक्ृति में संभोग श्युज्भार का वर्णन भपने माता-पिता के श्ज्भार रस के वर्णन 
के समान होने से झनुचित है। अदिव्य उत्तम प्रकृति में भविलम्व रूप से फल 
देने बाले क्रोध-स्वर्गेंगमत, पाताछ-गमन एवं समुद्रछ्द्ूनादि के उत्ताह 
का वर्भन अनुचित है | धीरोदात्त, धीरोद्धत, घीरछूलित एवं घीरघान्त रूप 
उत्तम प्रक्नति में वीर, रोद, श्रृज्धार एवं शान्त रस का वर्णन न करना अयवा 
विपरीत रस का वर्णन करना रसदोध है । मध्यम धौर भघम प्रकृति मे वीर 
भादि रस का भ्रकर्ष रूप से वर्णत करवा भी रसदोप है । 

(य) कही-कहीं वर्षों तथा समासों का विपरीत निबन्धन रसदोप है । 
श्रृज्धार रस में सुकुमार वर्णों का प्रयोग करना चाहिए एवं वीर और रीद आदि 
रसों में कठोर वर्ण (८, 5, ड, ढ आादिका प्रयोग करना चाहिए । इसी प्रकार 
समास आदि पर भी ध्यान रखना चाहिए | व, वेष, देश, काल और अवस्था 
धादि का अन्यथा वर्णव अनुचित है। ग्रमक, इलेप एवं चित्र भादि अलड्ारों 


१. रघवच्च, ९-४७ 
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का एवं ऋतु, समुद्र, चद्घोदय और सूर्योदय आदि का विस्तृत रूप से वर्णन रस 
के लिए उपयुक्त नही है । कही उत्तम प्रकृति के कायक् की उत्तम नायिका के 
प्रति व्यभिचार सम्भावना भी अनौचित्य मानी जाती दै क्योकि उत्तम प्रकृति 
की नायिका में इस प्रकार के दोष की सम्भावना भी नहीं करनी चाहिए। 
कही नायिका के पादप्रहारादि से नायक के कोप का वर्णन रखदोप है । 

(२) अप्रधाव रस का अत्यन्त विस्तार के साथ वर्णव करता रसदोष 
है । यथा कृत्यारावण मे जयायुवध, रुक्ष्मण के शक्ति छूगने और सीता की 
विपत्ति सुनने पर बार-बार राम का करुणाधिवव | मम्मटकृत काव्यप्रकाश 
भें इस दोष का “बज्ध स्याप्यत्तिविस्तृति ' नाम से उल्हेख हुआ है ।" पुनश्च 
काव्यप्रकाशकार ने 'अड्जुस्पाप्रधानस्य, शतिविस्तरेण वर्णने यथा ह॒यग्रीववधे 
हयग्रीवस्थ' लिखकर प्रतिनायक रूप हयग्रीव के अतिविस्तृत वर्णन को इसके 
उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत किया है) किन्तु नाट्यदर्पणकार सम्मठ के इस 
वियार से सहमत नही हैं । इन्होने इसका खण्डन करते हुए इसे कथाभाग का 
दोष माना है, रसदोप नहीं ।* इनके विचार से रस की हृष्ठि से तो यह 
दोष न होकर गुण ही है।। प्रतिपक्षी का पत्यन्त उत्कर्प दिखाकर नायक द्वारा 
उसका वध कराने में तो नायक का उत्कप ही बढ़ता है) इसछिए इस दृष्टि 
से यह दोष नहीं अपितु गुण ही है । वाट्यदंगकार का ही मत वस्तुत संगत 
है। “५ 

(३) परकृत रस की घारा का अधिरोहण न हो पाना अपोप नामक 
रसदोप है | यथा 

“बीभत्सा वियया जुयुप्सित तम कायो, वयो गत्वरमु, 

प्रायो वन्घुभिरघध्वनीव पथ्चिकेयोंगो वियोगावह्‌ । 
हातव्यो5यमसम्भवाय विरस संसार इत्यादिक्ु, 
सर्वस्थावि हिं वाचि, चेतस्ि पुन. कस्यापि पुष्पात्मत: ॥7 
उपयुक्त शछोक में 'वाचि' शब्द को उपनिबद्ध कर देने से भ्रकृत रस का 
घाराधिरोहण नहीं हो सका है वयोकि विषय व बीभत्सता आदि लानत रस को 
उत्पन्न करने भे अक्षम एवं मन्द पड गए । यदि 'वाचि' शब्द का उपनिवन्धन 
न किया जाता तो सर्वेश्राधारण के चित्त मे भी प्रकृत रस का प्रादुर्भाव होता। 

(५) घाराधिरुढ भी रस का बार-बार उद्दीपत करना अत्युक्ति सामक _ 

रसदोप है यथा कुमारसम्भव में रठि-प्रछाव 





१. वाव्यप्रकाश, सप्तम उल्लास, कारिका: ६१ 
२. नाटबदपंग, पृ० १५५ ढ़ 
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(५) अनेक रसों से युक्त प्रवन्ध से प्रधान रस का विस्मरण भी अन्नमित्‌ 
रसदोष हैं। बयोक्ि भ्रधान रस की भी भुछा देने पर तो इसका परिपोष ही 
नहीं हो सकवा है । 'रत्वावडी' के चतुर्थ भद्ू: मे वाश्रब्य के आगमन से साग- 
रिका की विस्मृति इसका अच्छा उदाहरण है । 


इन सब दोपों के अतिरिक्त मम्मठ आदि विद्वानों ने बन्‍्य भो रसदोषो 
का उल्लेख किया है, जिन पर हमे विचार कर झेना है। मम्मट ने रसदोपों 


के निरूपण के प्रसद्भु में काव्यप्रकाश में व्यभिवारि-रस-स्थाधिता स्वशब्द 


वास्यम्‌? को सर्वेश्रथम रस दोप माना है, किन्तु नाट्यद्पंणकार मम्मठ के इस 
विधार से सहमत नही हैं' । वास्तव में इस दोष की स्वीकृति का मुछ रद्देश्य 
ब्यज्ञंघार्थ की महत्ता स्पष्ट करना ही है। जहाँ बिभाषादि सामग्री लपूर्ण 
एवं अपरिपक्व रूप में प्रस्तुत को जाय क्या इनका सवंधा शरभाव ही हो, 
यहाँ यदि आगार, रति एवं छज्जा आदि द्वाब्दों के माध्यम से कथन को 
सरस बनाते की चेध्टा की जाय, तो ऐसा कथन न तो सरस ही होगा घोर न 
क्राव्यत्व की किसी कोटि में ही आयेगा । 


पुतः इसी प्रकार मम्मठ ने काब्पप्रकाश् में “कप्टकत्पनमाव्यक्तिरनुमाव- 
विभावयो: को भी रसदोप माना है किन्छु नाट्यदर्पंणकार का मत इस विपय 
में भी मम्मठ से भिन्‍न है' । इन विद्वानों ने इसे 'सन्दिग्ध' नामक वाक्‍्यदोप 
साना है। यही मत जशत अधिक संजुत है क्योकि विभावादि तो रस-प्रिद्धि 
के छिए सापन है। यथा-- 


“परिहरति रति मर्ति लुनीते, स्वछतितरा।ा परिवतंते च भय, । 
इति बत विधमा दश्चा स्वदेह, परिभवत्ति असभ किमत्र कुर्म ” 


उपथु'क्त इलोक मे रस का निर्णय सन्दिग्ध रह णाने के कारण इसे सन्दि- 
अघ दोष ही मानना चाहिए डिन्‍्तु रगत नहीं। वनिष्कषंत ,रामचर्द, ग्रुणन 
घाद्ध की मह घारणा कि यहाँ सन्दिग्ध वाक्यदोष है, आश्चिक रूप से ही 
सत्य है । 

इस प्रकार मम्मट ने 'काव्यप्रकाश् मे जिन रसदोपो का वर्णत किया 
है, भाट्यदर्पणकार ने उसमे से तोन का बिल्कूल खण्डन कर दिया और चार को 
ज्यों का त्यों प्रहण कर लिया है और एक को उदाहरण पे परिवर्तित करते 
हुए स्वीकार कर लिया है! 





३. नादुयदपंण, पृ० १५६ 
३; नाद्यदर्षण, पृ० १५६ 
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साहित्यक्षार्र में जिन स्युद्भारादि नव रसो का वर्णन किया गया है, 
इनमें कुछ रसो का परस्पर विरोध मात्रा जाता है) दे विरोध निम्न हैं-- 

एक ही आश्रय में परस्पर विरुद्ध रसो का पाया जाना विरोध है, भिन्न- 
भिन्‍नत साश्य में नही। यथा वीर तथा सयानक रसो फा आश्रयेक्‍्य में 
विरोध मामा गया है वयोंकि जिस व्यक्ति में वीर रस की अभिव्यक्ति हो 
रही है, उत्ती समय उसी व्यक्ति में मय की भी उत्पत्ति हो, यह सम्भव नहीं । 

इसलिए वीर तथा भयानक रस का विरोध भ्राश्नय फे एक होने के कारण 
होता है । इन दोदो रस का आश्रय मिन्न-भित्त रखना चाहिए । यथा 'मजुँन 
चरित' मे-- 

अर्जुन के घनुष की भयावह ध्वनि को सुनकर इन्द्र के दात्ु सगर में 
खलवल्ली मच गई*।” उपयुक्त स्थल में विरोध नहीं है क्योकि दोनो के 
शाश्रय मिस्त-मिन्‍न हैं। यह नायकगत वौर रस के साथ प्रतिनायकगत भयी- 
नक रस का वर्णन किया गया है। अत आश्रय-भेद हो जाने से न केवल 
विरोध ही समाप्त हो जाता है, अपितु उससे नायकगत वीर रस की पुष्टि 
होती है। 

दो स्वतस्त्र विरुद्ध रसों का एक साथ निबन्धन विरोध है, नकि णज्छु 
कौर भज्भीमाव के निवनन्‍्धन में अथवा मुख्य रस और मुख्य रस के वद्गीभृतत 
रस के दर्णत में ) यथा निम्त इछोक मे-- 

“ यह वही हाथ है जो रसना को खीचता रहा, प्रीन क्तनों का मर्देन 
करता रहा, नाभि, ऊपर और जधागो का स्पर्श करता रहा, नीवी-बन्धन को 
द्ोलता रहा" ।” यहाँ सूरिश्रवा की खरी का, सम्राम मे पड़े हुए भूरिश्रवा के 
बराहु को देखकर, करुण क्रन्दन वणित है । यह्ढाँ शूंगार के अनुमावों का स्मरण 
दक्षा में जो वर्णव है, उससे करुण का विरोध होना तो दूर रहे, मपितु करण 
रस की परिपुष्दि हो रही है । 

एक थ्षाश्रय के होने पर भी तुल्य बल्युक्त रसो का ही विरोध है, हीम 





६: समृत्तपिते घनुघ्वेनो, भयावहे किरीटिन, । 
महानुपप्लमोडमवत्‌, पुरे पुरन्दरद्विपामु ॥ 
३ अमर स रसनोत्कर्षी, पीनस्तनविभदंनः । 
माम्यूद-जप्रवस्पर्धी, नीवीवितंतन कर ॥ 
( महाभारत, छीपवं, झ० २४,१९ ) 


पद्चम अध्याय १६७ 


एवं श्रधिकवल्युक्त रस का विरोध नही है! यथा 'विक्रमेवश्ीयमु” के चतुर्थ 
अट्टू में-- 

“कहाँ यह मनुच्चित कार्य एव कहाँ चन्द्रदश ? क्‍या वह पुनः देखने के 
लिए मिलेगी । इन दोपो को शान्ति के लिए मेरे झासज्ञान यहाँ आयो। 
क्रोध में भी उसका मुख कितना सुन्दर था। बरे ! सम्य पुरुष मुझको क्या 
कहेंगे ? वह तो स्वप्न मे भी दुलंभ है। मेरे चित्त ! स्वस्थ हो। पता नही 
बह कौन है, जो उसका अधर-पान करेगा ।” यहाँ श्रृज्ञार और शान्त का 
विरोध नही है । क्योंकि शान्त अल्प वलशाती है । अतएव शान्त की शुद्धार 
में ही विश्रान्ति है । 

जिन रसो का नैरन्तयेंग विरोध है, उनके बीच में किसी अन्य अविरोधी 
रस का समावेश कर देने से उनके विरोध का परिहार हो जाता है | यथा 
लागानन्द” माटक मे शद्वान्त रस के आश्रय जीमृतवाहुत का मलयवती के भक्ति 
अनुराग का वर्णन किया गया है। किन्तु धान्त और श्रृद्धार के मध्य में 'अहो 
गीतमहो ! वादिश्रम आदि से शदभुन रस को भ्रस्तुत करके उस विरोध 
को दूर कर दिया गया है । 

अन्त में हम इतना ही कहेगे कि काव्य में वर्णन के! अनुसार रस-परि- 
पाक करने में अत्यधिक ध्यान रखने की आवश्यकता है। इसके विरोध-परि- 
हार का सदेव प्रयत्न करते रहना चाहिए । 


१. नाट्यदर्पंण, पृ० १५३ 
२ नादुयदर्पण, पु० १५४ 


पष्ठ अध्यायः 
रुस-सेद 

रस फे कितने भेद्‌ हैं--इस विषय पर विद्वानों में अत्यन्त मतभेद है। 
ध॑स्कृत भाषा के अनेक प्रतिभाशाली कवियों तथा रीतिग्रन्थकारों ने रसो की 
संष्या एक से लेकर चौदह तक बताई है। महाकवि कालिदास ने 'विक्रमो- 
चंशीयम्‌ मे रसों की संह्या आठ ही दतायी है ॥ 

“मुनिन्ा भरतेन य प्रयोगे मवतोध्वष्टरसाश्रयों नियुक्त । 
लछलितामिनयं तमद्य भर्ता मरुता द्रप्टुमना: सतोकपाल ॥१ 

वरछचि की 'उम्रयाभिषारिका' मे भी रसो की सल्या का उल्लेख है। 
उसमें भी आठ ही रप बत्ताए गए हैं ) दण्डी ने भी आठ ही रसो का उल्हेख 
किया है । अतएवं यह निष्कर्ष निकलता हैं कि दण्डी के काल तक रसो की 
संख्या आठ ही मानी जाती थो । 

मरततादयथात्र में रसो की संडया माठ ही ग्रिनायी गई है थौर उनके 
आठ ही स्थायोभाव भी बताए गए हैं। ; आगे चलकर जब विद्वानों ने 'शान्ता 
को भी रस स्वीकार कर लिया, तब नाट्यशाल की कारिका में परिवर्तत कर 
दिया गया औौर उत्तका निम्न स्वरूप उपस्थित किया गया-- 

श्रृद्धा र-हास्य-कहण-रौद-वी र-मयानका* । 
बीमत्सादुभुतशास्ताश्च नव नादूये रसा: स्मृत। ॥ 

उदभठ प्रथम विद्वान हैं जिन्होंने नादूय में रस की संख्या नव बताई 
है जौर इसके लिए उन्होंने नाद्यशारत्र की उपयु'क्त संशोधित कारिका को 
उद्धृत किया है। 

दे विद्वान जिन्हें शास्त रस मान्य नही है, अपने पक्ष के समर्थन में कई 
तर्क प्रस्तुत करते हैं। उनके अनुसार भरत ने अपने नादयब्यास्त्र मे श्वान्त 
रस का उल्लेख ही नही किया है। उन्हें यदि यह रस अभिमभ्नेत्त होता तो 





है. विक्रम्ोवेंश्रीयमू, द्वितीय धड्ू, १८ 
२. श्रृज्धारहास्पकरुणरीद्रवी रमयान का: । 
बीमत्मादुभुतसब्ञाश्वेत्यध्टो नाड्ये रसाः स्मृता: ॥ 
( नाट्यशास्त्र, पष्ठ अध्याय, १५ ) 
रविहासदव झोक्श्च क्रीघोत्साही भयं तथा ! 
जुगुप्सा विस्मयइचेति स्थामिभावा: प्रकीतिता:]ा 
( ना० दा०, प० अ०, ३७ ) 


"धष्ठ अध्याय १६५ 


उनके दारा इसका उल्लेख अवश्य किया जाता । इस तक को खण्डित करने 
के लिए विद्वानो' ने नाट्यशास्त्र की निम्न पंक्तियों का आश्रय छिया हैं| 

(अ ) कव चित्‌ धर्म: कवचित्‌ फ्रीडा क्वचिदर्ष: क्वचित्‌ छा: । 

( थ ) दुःखार्तानां श्रमार्तानां धोकार्तानां तपस्विनाम्‌ 

विश्वान्तजनन काले नाद्यमेतद्‌ मविष्यतिर ॥ 

अभिनवयुप्त ने उपयुक्त पंक्तियों फे माध्यम से 'दान्त' को नवां रस सिद्ध 
करने का प्रयत्त किया है| इनके अनुसार 'बवचित्‌ कम.” इस वात का सूचक 
है कि भरतमुनि को भी द्ान्तरस धमिप्रेत था । 

इस प्रकार हम देते हैं कि ध्ान्त रस के विपय में विभिन्न आचार्यों के 
विभिन्न मत हैं। पुनाश्ष जिन विद्वानों को धान्त रस मास्य नहीं है, ये इसका 
बाई ढंग से निषेध करते हैं। कुछ विद्वानों के मतानुसार धान्तरस का अस्तित्व 
ही नहीं है । कुछ विद्वान शान्त रस की सत्ता को तो स्वीकार करते हैं किन्तु 
माटक में इसके भस्तित्व को अज्जीकार नही करते हैं क्योकि घास्त रस अब- 
भिनेय है । कुछ ध्ान्त रस के विरोधी विद्वानों के मतानुसार नादुयझास्त के 
बीसपें अध्याय में मरत ने डिम को यृज्भार तथा हास्य से हीन पद्रमहक्षण्ों 
से युक्त कहा है, जिससे स्पष्ट है कि मरत भाठ ही रस मानने फे पक्ष में थे । 
परन्तु समिनवगुप्त ने इस उपर्युक्त मत फा भी अत्यन्त औचित्यपूर्ण सण्डन कर 
दिया है“ इनके अनुसार 'दीक्रसकाब्ययोनि:' का अर्थ है कि 'दोप्ति' की स्वी- 
पति के कारण 'हिम! में रोद रस की प्रधानता रहती है। रोद् एवं शान्त के 
परस्पर विशोधी होने के कारण 'डिम में दान्त रस का उल्लेख भरतमुति 
द्वारा नहीं शिया गया । युंगार तथा हास्प के साप रौद रस का उतना त्ीद्र 
विरोध नहीं है जितना कि धान्त रत का रोद् रस के साथ विरोध है । मतएव 
श्रुद्धार तथा हास्य का प्रयोग डिम में न किया जाय, इसलिए उन्होंने इन्हीं का 
उल्लेत किया । भरत को शान्त रस अमान्य था, यह अप रूगाना असंगत है । 

दूसरे विद्वान ध्वान्त रस का वास्तविक अभाव मानते हैं। इनके अनुसार 
व्यायहारिक सेत्र में भरी एम का कोई अस्तित्व नहीं है। इनका ते है 
कि संक्षार में व्यक्ति के रागदेप का नाश होने पर ही धान्त रस को स्थिति 








१. नाट्यशारा, प्रपम अध्याम, १०४ 
२: नाट्बशाज़, प्रषप अध्याय, ११२ 
३. पडमलदाणयुक्तरचनु रद्धो वे डिमः कार्य: (माद्यशास्त्र,अष्याय २४८८) 


खुझ्लारहास्ययर्जे: धेपे रपये: समायुक्त: १(नाट्यशाज, अष्याप२०८९) 
४. अभिनव भारती, प्रपम भाग, पृ० ३४१ 


(७० नाट्यसिद्धान्त 


स्वीकार की जा सकती है। परन्तु राग्र तथा ह्वेप की आात्य+्विक निबृत्ति हो 
नही सकती है । अत शान्त रस का परिषोप भी नहीं किया जा सकता है । 
परन्तु ाहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने उपयुक्त मत का भी अत्यन्त चातुर्य के 
साथ खण्डन कर दिया है" ) इनके अनुसार भक्त दो प्रकार के होते हैं-वियुक्त 
एव मुक्त-चियुक्त । योग-सिद्धि हो जाने के कारण बिपुक्त योगी को समस्त 
प्रकार के ज्ञान अत करण में हो मासित हुआ करते हैं। मुक्त वियुक्त योगी 
को छष्तीन्द्रिय विषयो का ज्ञान रहा करता है । इन योगियो को इसी जीवन 
में पूण शान्ति उपलब्ध हो जाती है। अत ऐसे लोगो को शान्त रस का परि- 
पोप होता है। 


बुछ विद्वान क्षान्त को छलग से रस मानने के पक्ष मे नही हैं। इनके 
अनुसार शम को घीमत्स भ्रादि में अन्तर्भावितत किया जा सकता है यथा 
ससार के प्रति एणा, जो शम का एक तत्त्व है, बीमत्स के अन्तर्गत आ जाता 
है । इस तरह इनके अनुसार शान्त की अलग से स्थिति ही नही है । दक्षरूपक 
के टीकाकार धनिक ने 'अवलोक' टीका मे लिखा है कि अभिनय न हो सकते 
के कारण दाम स्थायी स्वरूप शान्त रस की स्थिति नाटक में स्वीकार नहीं की 
जा सकती है । नाटक झादि रूपको मे बम्रिनय क्रो प्रघानता है। श्रभितय 
ही नाटकों की आत्मा हैं। अत अभिनयपरक रूपको से 'दाम' को मानना 
उचित नही है । इसका एक विशेष कारण यह है कि 'शम' मे समस्त लोकिफ 
प्रत्रियाओं का लोप हो जाता है । इस प्रकार की क्वस्था अनभिनेय है, बत 
नाटक में 'शिम! मान्य नहीं है। परन्तु यह मत भी सगत नही है क्योकि 
लोकिक प्रक्षिया का लोप द्ान्त का स्वरूप नही है। चेष्टाओ का शमत तो 
पराकाप्ठा है, पर्यन्तभूमि है जिसका सज्च पर अभिनय नहीं किया जा सकता 
है। इस घाघा का सामना केवल द्वान्त रस को ही नही, अपितु सभी रसों को 
करता पडता है । पर्यन्त दशा भे रति बौर शोक आदि का भी अनभिनेयत्व 
ही उचित होता है अर्थात सम्भोग श्रुद्धार आदि की भी चरम परिणति व्या- 
पारणुन्पता में ही होती है। अतएव जब श्रृद्धार आदि को रस भाना जाता 
है, तव शान्त को भी रस क्यों न मादा जाय रे अभिनेता की हृ्टि से भी 
शान्त रस को अज्भीकार करने में कोई बाघा नहीं प्रतीत होती है क्योकि 
अभिनेता अभिनय मे छिप्त नहीं रहा करता हैं। 


१ युक्तवियुक्तदशायामवस्थितो थ हम उछ एवं यतः रसतामेति तद- 
स्मिन्‌ सचायदि स्थितिदहव न विदद्धा। (साहित्यदर्पण, ३२५०) 


पएछ्ठ अध्याय ९७१ 


लोक मे जैसे धर्म, अर्थ एव काम तीन पुरुषायं भाने जाते हैं, उसी प्रकार 
स्मृतियों के अनुसार मोक्ष भी चौया पुरुषार्य है, जिसकी प्राप्ति उपायों के द्वारा 
सम्मव है। कामादि पुश्षायों के अनुरूप रत्यादि छित्तवृत्तियाँ कवियों भौर 
नटो के व्यापार से सहृदयो के लिए बास्वाद्य होकर श्रृद्धारादि रस के रूप 
में भ्रनुभृत होती हैं । इसी प्रकार मोक्षहप परम पुरुषा्ं की साधक घमरूप 
चित्तवृत्ति भी कवि भौर नट के व्यापार द्वारा आस्वाद्य होकर रसत्व को 
प्राप्त होती है। इसलिए भी शान्त रस जवश्थ ही मानता पडेगा। 'शान्त रस 
काड्य के लिए ही उपयुक्त है, नाट्य के लिए नहों'--इस पिद्धाग्त का भी 
उद्भट प्रादि विद्वानों ने खण्डन कर दिया है | नाट्यदर्पंपफार इसी विचार- 
धारा के विद्वान हैं । इन विद्वानों के अनुप्तार शान्त रस प्रभिनेश् भी है" । 


शान्त रस फे विषय में बनेक मत-मताम्तर हैं। कुछ विद्वानों के अथुरार 
रति आदि आठ स्थायीमावो मे से किसी एक को शान्त रस का स्थायौभाव 
माना जा सकता है। यथा स््री-पुरुष रूप आदि आलम्वन विभावों से जो रति 
स्थायी भाव जहाँ भ्रृज्धार रस को उत्पन्न करता है, वही रति स्थायी भाव 
श्रध्यात्मचर्चा आदि विभावो से परिपोष को प्राप्त कर ध्वान्त रस को उत्पन्न 
करता है। इसी प्रकार हास आादि अन्य स्थायी भाव भी ऊपने विभावों को 
छोडभार श्रुत भादि अन्य विभावो के द्वारा शान्त रस को उत्पन्न करते हैं। समस्त 
बस्तुभो के विक्ृत होने से हास्य रस का स्थायी भाव हास द्ान्त रस को उत्पन्न 
फरता है ।इसी प्रकार कदुण रस का स्थायीभाव शोर भी समस्त ससार को 
शोचनीय रूप में देखने बाछे को धान्त रस की अनुभूति कराता है। रोद्रस्स 
का स्थायोभाव क्रोध समस्त ससार वो अपकारी देखने वाले को द्ान्त रस की 
अनुभूति कराता है। इसी प्रकार उत्साह स्वीक्ार करने वाछे को बीर रस का 
स्थायीमाव उत्साह, छमस्त दिपय समूह से भयभीत होने चाहे को भयानक 
र का स्थायीभाव मय, सवके लिए रमणीय कामिनी आदि से भी एणा करने 
घाछे को बीभत्स रस का स्पायीभांव जुगुप्सा, भात्मस्वरूप को प्रापि के कारण 
विस्म्यप्राप्त साधक को अद्भुत रस का स्थायी भाव विस्मय श्वान्त रस की 
अनुमृतति कराता है ॥ ्षतः हास से लेकर विप्रस्य पर्येन्त किसी एक स्थायी भाव 
को शाम्त रस का स्पायीमाव माना जा सकता है । 

परन्तु उपयुक्त मत मान्य नही है क्योकि परस्पर विधार करने से ही 
किसी एक का स्पायीमावत्व खण्डित हो जाता है | यह कहना भी अनुचित है 


कि विभिन्न उपायों के भेद से रदि आदि आठ स्थायौभावों का शाम्त रस्में 
-न++-+ 75-८8 
१. नादयदर्षण, पु० १५०, १५१ 


डर नाव्यसिद्धान्त 


स्थायीभावत्व होता है क्योकि प्रत्येक व्यक्ति मे भिन्न-चरिन्न स्थायीभाव मानने 
पर शान्त रस के भी अनन्त भेद मानते पड़ेंगे ( 

शान्त रस के स्थायीभाव के विषय मे वुछ विद्वानों का मत्त है कि रति 
बादि जाठ स्थायोभावों वी समष्टि को शान्त रस का स्थायीभाव मानना 
चाहिए | यथा ठण्डाई श्रादि पानक्‌ द्रण्यी मे गुड और मिर्च आदि अनेव द्वव्यो 
का सम्मिलित स्वाद एक विविन्र स्वाद प्रदान करता है, ठीक इसी प्रकार रति 
आदि जाठ स्थायीमाव पावक-रस-त्याय से मिलकर एक अलौकिक धात्त ग्स 
की उत्पन्न करते हैं। 

किन्तु यह मत भी असगत है क्योकि रति आदि विपयक जो चित्तवृत्तियाँ 
हैं, उनका एक साथ होना अत्तम्मव है ) पुन वित्तवृत्तियों मे परस्पर विरोध 
भी पाया जाता है। फलत उपयुक्त मत भी युक्तियुक्त नही है । 

भम्मद आदि विद्वानों से निर्वेद को क्षान्त रस का स्थायीभाव माना है । 
इन विचारको के क्षमुस्तार तस्वज्ञान से होने वाला निरवेद इस रस का स्थायी- 
भाव है। जिस निर्वेद को उत्पत्ति दारिद्रय भादि से होती है, वह तत्वनज्ञान 
रूपए कारण फे भिन्न होने से उस निर्वेद से मित्र है जो शान्त रस का स्थायी- 
भाव है। तत्त्वज्ञान से उत्पन्न हुआ ही “निर्वेद” मोक्ष का कारण है। इसीलिए 
नाद्यशासत्र मे भरतमुनि ने व्यभिचारी भावों की गणना करते समय सबसे 
पहले निर्वेद को गिताया है ! क्योकि तत्वज्ञानजन्य निर्वेद ही पात्त रस का 
स्थायीमाव है तथा मोक्ष का साधन है। यदि तत्त्वज्ञान से उत्पन्न हुआ “निर्वेद/ 
मोक्ष का साधन नहीं है ओर दारिद्रथजन्य निर्वेद से भिन्न नहीं है तो शुभ की 
कामना करने वाले भरतमुनि व्यभिचारी भावों के प्रारम्भ मे इसकी गणना 
ऋदापि न फरते | 

परन्तु उपयुक्त मत तकेसगत्त नही है । स्थायी भाव वह है जो विरुद्ध या 
आअविरुद्ध भावो से विच्छिन्न नही हो पाता । वह समुद्र की तरह उन्हें बत्मसातु 
कर लेता है। इस तादूप्य की प्राप्ति निर्वेद मे महीं है। एक ही भाव को 
स्थायीभाव एवं व्र्यामचारी भाव नहीं मानाजा सकता है| इसे इन दोनो 
नामों से अभिष्ठित करना स्ववचन विरोध है | पुनहुद काव्य अथवा नाट्य में 
यदि निर्वेद की पुष्टि होगी ठो रस के स्थान पर यह थेरस्य ही उत्पन्न करेगा। 


१ निर्वेदस्थायिभावो5पि दान्वोई्पि नवमो रस । (काव्यप्रकाश, ६०९३) 

२ भम्मटस्तु व्यभिचारिकषनप्रस्तावे निर्वेदस्य क्षान्तरस प्रति स्थागिर्ता 
अतिकूलविभावादिग्रह2 इत्यन्न तु तमेव पति व्यभिचारिता च॒ ब्रुबाण.- 
स्ववचनविरोधेन प्रतिहत इति १ (नादुयदर्षण, पृ० १५७) 


पए्ठ अध्याय श्छ्३े 


शान्त रस का स्थायीभाव निर्वेदन मानकर “ाम” मानना चाहिए। 
ससार-भय (देव, मनुष्य एवं तियंक्‌ झ्रादि अनेक योनियो म॑ भ्रमण करते का 
भय), वैराग्य (विषयवे मुख्य), तत्त्वज्ञान (जोवाजीव, पुष्यपापरादि का ज्ञान) 
एव बास्त्रों के ज्ञान आदि विभावो से इसकी उत्पत्ति होती है। क्षमा (तर्जन, 
घध एवं धन्ध आदि को सहना ), ध्यान, निश्चल इष्टि, उपकार, मैत्री, 
प्रमोद एवं कारुण्य ञ्रादि अनुभाव हैं! सूक्ष्म रूप से विधार करते पर हम इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि चस्तुत मम्मठ को भी गही श्रभोच्ट रहा होगा जो 
नाद्यदर्पणकार को अभीष्ट है। मम्मट ने जो शान्त रस का उदाहरण “अहौ वा 
हारे वा” दिया है, इससे भी यही अ्रतीत होता है कि निर्वेद नामक स्थयीभाव 
तस्त्वज्ञान से उत्पन्न भाव है । जब तत्त्वज्ञान से उत्पन्न भाव फो ही शान्त रस 
बा स्थायी भाव मानना है, त्तो फिर उसे शाम की ही सन्ना क्यों न प्रदान की 
जाय ? हमारे नाद्यदपंथकार ने निर्वेद! और 'दाम' का अलग अल्ग स्वरूप 
प्रकाशित कर विषय की स्पष्दता मे पूर्ण सहयोग दिया है । सम्मवत इसी ग्रन्थ 
से ही प्रेरणा प्राप्त कर विश्वनाथ ने भी दम तथा “निर्वेद! भावों की अछूग २ 
पुष्टि की है । 

नाद्यदपंणकार ने नव रसो के प्रतिरिक्त लोल्य, स्नेह, व्यसन, दुख 
एव सुख आदि रप्तो का भी उल्डेख किया है*। परष्तु इन सबको रस नहीं 
कहा जा सकता है वयोकि इनका पूर्थोक्त रसों में ही अन्तर्भाव हो जाता है। 
इन विद्वानों ने जिस लोल्य रस की चर्चा को है, इसे हम 'छालसारूप, से 
अभिहित कर सकते हैं जिम्का प्रदक्ंन प्रतिनायक भथवा ख़रछ पात्रों की 
ओर से ही शक्य है। पुन प्रेक्षको को किस्ली दूसरे की थ्ासक्ति देखकर रति 
क्रादि भावों का प्रनुभव हो सकता है, स्वयं किसी व्यसन रस का अनुभव 
नहीं । पुनश्य इसमे कोई सन्देह नहीं है कि व्यावहारिक जगत्‌ में अरतियुक्त 
हृइय से हु ख की प्राप्ति होती है । किन्तु यदि हम ध्यानपूर्वक विचार करें तो 
यह स्पष्ट छूप से भाभासित होता है कि वह दु ख भी किसी न किसी स्पायी 
भाव से ही सम्बन्धित है। अरति, व सन्तोप' से किसी दुख व सुख की 





१ ससारभय वेराग्य तत्त्वप्षास्त्र विमशने ॥ 
घास्तो$भिनयन तस्य, क्षमा घ्यानोपकारत ॥ (साद्यदपंण पृ० १५०) 
२. सम्भवन्ति त्वपरेषपि यथा गरद्धस्थायी लौल्य, थाद्रंतास्थायी स्नेह , 
भासवितस्थायि व्यसनम्‌, प्ररतिस्थायि दु ख, सम्तोपस्थायि -सुखमित्यादि । 
( नादयदपेण, पु० १४५ ) 


१७४ नाय्यसिद्धान्त 


नहीं भ्रपितु उनके किसी भेद की सृष्टि होती है । अतएव इनकी रस नहीं 
कहा जा सकता है। 

इसी प्रकार नाद्यदर्पणकार ने भाद्ता स्थायी स्नेह रस का उल्तेख किया 
है। इसको भी रस नहीं कहा जा सकता है क्योंकि स्वेह तो एक प्रकार के 
झाकपण का नाम है। इसका भी बअन्तर्भाव रति या उत्साह बादि मे हो 
जाता है। यथा घालक का माता-पिता जादि के प्रति एवं घुवव जनो का 
इच्ट सुहृदों के प्रति स्वेह का उदय रति में ही समाविष्ट हो जाता है । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि पुरुषार्थ में उपयोगी होने के कारण क्षयवा रझूजन की 
विशेषता के कारण नव रसों की ही सत्ता स्वीकार की जा सकती है। 


इनमे सर्वप्रथम श्रुद्धार रस की गणना की जानी चाहिए बयोबि काम 
समस्त प्राणियों में सुछम है तथा अत्यन्त परिचित होने के कारण सबको 
मनोहर प्रतीत होता है। श्रृद्धार रस का बनुगामी होने के कारण इस रस 
के पश्चातु हास्य रस की गणना की जानी चाहिए। इसके उपरान्त करुण 
रस की गणना की जाती है | वयोकि यह रस हास्य का विरोधी है। इसके 
उपरान्त रौद्र रस की गणना की जाती है क्योकि यह रस भ्रथंप्रधान है और 
अथ॑ की उत्पत्ति काम से होती है। घमंप्रधाव होने के कारण इस रस फे 
उपरान्त वी ररस फी गणना की जाती है। भीतजनो को अभय प्रदान करता 
चौर रस का मुख्य उद्ददय है, जतएव इस रस के उपरान्त इससे सम्बन्धित 
भयानक रस की गणना की जाती है। बीमत्स को विस्मय कै द्वारा दूर 
किया जाता है, एतएवं इसके उपरान्त भद्भुव रस की गणना की जाती 
है । 'शम' समस्त घ॒र्मों का मूल है, अतएव सबके धन्त में शान्त रस की 
गणना की जाती है । 


उपयुक्त प्रसद्ध में श्रृज्ञार रस की ही प्रधानता बतायी गयी है बयोकि 
श्रुद्धार रस ही काम से सम्पद्ध है। पुनश्च 'कार्म' पर ही धमं और अप 
दोनो धाघारित हैं। इस प्रकार प्रकारान्तर से श्रृज्भार रस घर्मं, अर्थ और 
काम तीतो से सम्बद्ध है। नाटयदपंणकार ने अग्तिपुराणकार एवं भोजराज 
की एतघु विषयक प्ररुयात धारणा कर अन्य रूप से समपंत किया है । श्रृद्धार 
रस समस्त रो भें सर्वोपरि है, अतएवं पहले इसी की विवेचना की जायगी + 


खब्नार रस 
शुद्धार णब्द की उत्पत्ति 'शुज्ञ तथा आर इन दो छब्दों के योग से 
हुई है। 'धृद्ध' शब्द का अभिप्राय है काम का उद्रेक एवं “ऋ!" धातु से व्यव- 
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स्थित 'मार' झब्द गत्यर्थक है। विश्वताय के झनुसार कामदेव का उद्भेद 
शुद्ध है 
समस्त रतप्ो में श्रृद्धार रस प्रत्यन्त कमनीय और सरस है। इसीलिए 
सभी आचारयों ने इस रस की गणना सभो रसों के पहले को है। यह रस 
अन्य रसो की अपेक्षा अत्यधिक प्रमावश्ञालों है, प्रतएव इसे 'रसराज' एवं 
वआादि रस! के नाम से भी अभिहित किया जाता है। कवि के श्रृज्ञारी होने 
से सारा ससार रस युक्त हो जाता है, परन्तु यदि कवि अश्वृज्धारी हुआ तो 
सब कुछ नीरस हो जाता है* । इस रस को 'रसराज' से क्रमिहित' करने के 
अनेक कारण हैं--- 
(भर) इस रस में समस्त सच्चारी भावों का क्षागमन हो जाता है 
चरन्तु अन्य रसो' में परिमित सखारी भावो का ही सचरण होता है। यद्यपि 
कुछ सचारी ( आलस्य, ओग्रथ एवं मरण आदि ) भावों वा संयोग श्रृद्धार 
में बर्धन नही होता है, ययावि विप्रलम्भ श्रृज्धार में तो इनका वर्णन होता 
ही है। 
(व ) इमका क्षेत्र ध्यापक होते से प्रेक्षको को जितनी अनुभूति इस रस 
मे होती है, उत्तनी अन्य किसी रस में नही । 
( से ) श्रृज्धार के भानन्द को प्रत्येक व्यक्ति सहृददय श्रौर प्रसहृदय सभी 
उठा सकता है । 
(द) जगत फे सभी प्राणियों में रति-माव का प्राबल्य है । 
ऐसे उज्ज्वल वेपात्मक शज़ार रस वी उत्पत्ति रतिरूप स्थायोभाव से 
होती है। परस्पर अनु रक्त नायक श्र नायिका इसके आत्म्थन विभाव हैं। 
काव्य, गीत, वाद्य, नृत्य, वसनन्‍्त आदि ऋतु, माल्य, विलेपन, ताम्यूल, विशिष्ट 
भवन, वेप, विदृषक, चन्द्रोदय, चक़वाक, केलि, पुष्पवयन, उपवन-गमन एवं 
जल-फ्रीडा आदि इस रस के उद्दीपन विभाव हैं। सम्भोग श्ज्ञार में धृत्ति 
आदि व्यभिषारी भाव होते हैं। विप्रलम्भ शजद्भार में प्रालस्य, औप्रध और 
जुगुप्सा को छोडकर निवेद भादि सभी इसके व्यभिश्ारी भाव हैं। उत्साह, 
हाप, ऋछु एवं को आदि इस रस के अनुमाव हैं | 
नायक-नाणिका के सम्बन्ध के स्राघार पर शज्भर रस के भुख्य रूप से दो 
आद हैं--सम्मोग एवं विप्ररूम्म । प्रथम सम्भोग श्यृंगार परस्पर अवलोकन, 


१. श्रृद्धारी चेत्कवि काव्ये जात रसमय जगवु । 
स्त॒ एवं चेदश्रृद्भधारी नोरस सर्वेमेव तत |! 
६ सरस्वतीकण्ठाभरण, ५॥३ ) 
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छुम्बन एवं विचित्र वक्रोक्ति आदि के भेद से अनस्त प्रकार वा होता है| 
यथा “उत्तर रामचरित' नाटक मे---“अपने क्पोछों को सटाकर सोते हुए हम 
दोनों पता नहीं क्या २ क्रम रहित बातें फर रहें थे। हम दोनो आक्षिड्रन 
करने के कारण रोमाशयुक्त होते हुए समस्त सात्रि को व्यतीत करते थे, याम 
के बीत जाने का ज्ञान नहीं हो पाता था ।/ सम्भोग हजार में नायक व 
भाधिका एक दूसरे के अनुफूछ रहते हुए प्रेमपूर्वक परस्पर दर्शन एवं स्पर्धंन 
आदि का उपभोग फरते हैं। 

विप्रलम्म श्रुद्धार में एक दूसरे के प्रति धनुरक्त द्वोते हुए भी परतंत्रता आदि 
के कारण नायक-तायिका का परस्पर सयोग नहीं हो याता है। इस श्रृद्धार 
के भेद के सम्वाध में अनेक मत हैं । ध्वन्यालोफ्कार' विप्रलम्म श्रृज्धार के 
अभिराप, ईरष्यॉ, विरह, प्रवास, देशकाल, कलाश्रथ एवं अपस्था भादि भेद 
बताते हुए भी इसके ध्रमन्त भेद मानते हैं। भानुदत्त३े देशान्तरगमन, गुण" 
जमाना, अभिलाष, ईर्ष्या, झाए, समय, देव एवं उपद्रव के विचार से आठ- 
प्रकार का मानते हैं। नाट्यदर्पणकारई ने इसके पाँच भेद माने हैँ--मान, 
प्रवास, शाप, इच्छा और विरह। ईर्ष्या होने के कारण भ्रथवा प्रणयभद्ध होने 
के कारण नायिका के क्रोध करने को सान कहते हैं। दशहूपकवार के अनुसार 
किसी कार्येदश या सम्भ्रभवज्ष या धापवश नायक-्तांयिका का वियुक्त हो 
जाना प्रवास विप्रलम्भ है) यह प्रवाश्त विप्रयोग तीन प्रकार का होता है--+ 
भविष्यत्ु, वत्तमान तथा भूत" । तायक तथा नाथिका के समीप होते पर भी 
जहाँ शाप के कारण रूप बदल जाय, वहाँ शाप विश्ररुश्म होता है। यथा 
'कादम्बरी' में छाप के कारण वेश्वम्पापत तथा महाश्वेठा का वियोग ) बश- 
रूपककार घनञ्जय ने इस “शाप को 'प्रवास' का द्वेतु कहा है, परन्तु नादय- 
दरंणकार ने इसे विप्रलम्भ का एक सेद माना है। माता-पिता आदि की पर- 





१. स्री-पुंस-काव्य-गीततुं-माल्य-वेपेप्ट-के छिजः । 
अभिनेय. स चोत्साह चाहु-तापाधु-मन्युमभिः ॥ 
[ नाट्यदर्पण, पृ० १४६ ) 
२. ध्वन्यालोक, पृ० २१७ 
३. रसतरंगिणी, पृ० १३९ 
४. नाट्यदपंण, पु० १४६ 
४. कार्यत: सम्म्रमाच्छापाजवासो भिन्‍्नदेशता'"" 
सच भावी भवन्‌ भ्रृवणिधायो वुद्धिपुर्वंक: ॥ ... 
- --' - ( दशखरूपक, चतुथे अकाश, ६४, ६५, ) 
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तनन्‍्त्रता के कारण जिनका नवसंगम अभी तही, भविष्य में होने वाला है, ऐसे 
नायक व तापिका के परस्पर सद्भ मामिलाप को इच्छा कहते हैं। यथा-- 

' जैसे विरल अंगुलियाँ क्ये हुए, आँख ऊपर उठाये हुए राहगीर पानी 
पी रहा है, वैस्ते प्रपालिका भी जल-घारा को भन्द कर देती है! ।” 

सम्भूतभोग नायक झौर नायिका, माता-पिता आदि बाघा के अभाव मे 
भी अन्य कायों में संतरन होने के कारण जब परस्पर नहीं मिल पाते हैं तब 
इस भ्रवस्था को बिरह कहते हैं ॥ यथा -- 

“अन्यत्र व्रजत्तीति का खलु कथा नाप्यस्य तादक्‌ सुहृद, 

यो मां नेच्छति नागतग्न से हहा! को5वं विधे: प्रक्रम: 
इत्यल्पेतरकल्पनाकवलितस्वान्ता. निश्चास्तान्तरे 
बाला वृत्तविवर्तनव्यतिक रा माप्नोति निद्रा निशि ॥ 

सम्भोग तथा विग्रलम्भ के अतिरिक्त श्रृद्धार के दो प्रकार के गेद धोर, 
माने जाते है-पहला अभिनय से सम्बन्ध रखता है और दूसरा फल-प्राप्ति से। 
प्रथम के अन्तगंत वाक्‌, नेपथ्य तथा ज़ियात्मक ये तीन भेद बाते हैं । दुसरे के 
अन्तर्गत चतुरवेर्ग के भाघार पर धर्म, गे, काम तेथा मोक्ष नामक चार भेद 
धाते हैं। 

शारदातनय के अनुतार भावगभं, रहस सयुत, मघुर, नम, पेशल एवं 
सुबृत्त श्रद्धार वाचिक होता है । वस्त्र, मद्भ राग एवं माला आदि से सुशोभित 
घरीर तथा यौवन युक्त बज़ों से प्रकट होने वाला श्रृज्धार आज्धिक होता है । 
दन्तच्छेद, सीत्कृत, चुम्बन, चुपण, भाव, हैला, केलि, शयनादि तथा संगीतादि 
से युक्त भ्रद्भार को क्रियात्मक कहते हैं । 

इसी प्रकार सलाट्यदपंणकार' तथा दामोदर गुप्त के अनुसार जिस श्रृज्ञार 
का प्रदर्शन अपनी विवाहिता पत्नी के प्रति किया जाता है, उसे धम्मशद्ार 
कहते हैं। काम-श्रृज्भार की सिद्धि परस्ली तथा कन्या के सम्बन्ध में होती है। 
दामोदर गुप्त तथा अन्य विचारक भी इस विपय में एकमत हैं" ॥ अरंश्रुद्धार 





१. उद्धच्छो पियइ जल जह-जह विरलंगरुली चिरं पहिओ। 
पावातिझ्ा वि तहन्तह, धारं तणुलं पि तणएइ॥ 


( गायासप्शती, २-६१ ) 
३. भावप्रकाद्य, पु० ६४ 


३. चाट्यदर्पण, पृ० ११० 

४. नाट्यदपंण, पृ० ११० 

५. राघवन, दोघ-प्रवन्ध, पृ०.४८६-४८७ 
१२ ना? 
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विक्ृत चेष्टा भी हास्थ रस का विभाव है। यदि बंग्रेज हिन्दी बोलने का 
प्रयत्त करता है, तब भी वह हमारे हास्य का आलम्यन बनता है। वन्दर व 
रीछ के अनुकरण पर भी हमे हँसी आती है। विकृत अलद्भार एवं वेष भी 
हमारी हँसी का कारण है । यदि कोई थ्ग्क्ति पायजामे पर टाई छगा ले 
अथवा एक समय मे दो रंग के जूते पहन के अथवा मोजे को हाथ में दरताने 
वी तरह पहन ले अथवा कंगन को हाथ में न पहनकर पेर में पहन ले, तब 
हम उसका मजाक उड़ायेंगे। 
अज्ञानता भी हँसी का कारण है। यदि कोई व्यक्ति 'बुस्तुनतुनियाँ का 
शुद्ध उच्चारण न कर पे तो यह स्वाभाविक है कि प्तवको ऐसे अवप्तर पर 
हँसी आ जाये । किसी व्यक्ति को बार-बार “जो है सो, “नी, 'मने', 'जी,! 
“जी हाँ' आदि बहते हुए देखकर भी हँसी आती है । भिन्न-भिन्न विचार वाले 
व्यक्ति भी एफ दूसरे पर हँस सकते हैं) वस्थध॒ निकारू कर भोजन करने वाछे 
तह पर शहर के लोग एवं सूट-बूट घारी नागरिक पर ग्रामीण जन हंस 
सर । 
इसौ प्रकार हम हंसी के और भी अनेक कारण दूँढ़ सकते हैं। किसी व्यक्ति 
की, जब उसवी पत्नी उसे सर्देव आज्ञा दिया करती है, हम सब हेसी उड़ाते हैं। 
कभी-कभी ऐसा भी होता है कि किसी व्यक्ति की कुछ हानि न हो परन्तु यदि वह 
थोड़ा बहुत परेशान हो जाय, तव भी हम हंसते हैं। कक्षा में जब एक बालक 
अम्य बालक की पुस्तक को हँंसी-हेसी में छिपाकर रख देता है, सब भी उस पर 
कक्षा भर के बालक हँसते हैं । इस प्रकार हास्य रस की उत्पत्ति विक्ृत् (प्रकृति, 
देश, काल, वय और अवस्था के विपरीत) आचार, ॥ असज़त भाषण, विकृत 
भज्ञ (खज्ज, कुष्टत्वादि)धृष्टता व चचछता, वक्ष (केखौ री, बमछ) व चाक का 
बणाना, ग्रीवा, कर्ण, डूड़ा, श्रू आदि के नत॑न एवं दूसरी की सापा के अनुकरण 
क्षांदि से होती है। हास स्थायीमाव का परिषोपष हास्य रस है। नाक का 
फूलवा, सेत्र-विकार, जठर-प्रह, पाईवंग्रह एवं कर-ताड़न भादि इसके अनुभाव 
हैं? । भ्रवहित्या, हप॑, उत्साह एवं विस्मय आदि इसके व्यभिचारीमाव हैं। ' 
यूरोपीय मिद्वान हास्य-प्रव्तंत के मूछ में दुसरो की झपेक्षा अपनी श्रेष्ठता 
की भावना बे अधिक महत्त्व देते हे। टॉमस हाउस नामक विद्वान के ध्नुसार 
बुमरे को अपनी अपेक्षा हीन देखकर मनुष्य की बहुं-मावना को तृप्ति मिलती है 


१. विशृतावार-जल्पाज़ाकल्पविस्मापनोदुभवः । 
हास्पो$स््याभिनयो नासा-स्पन्दाश्रु-जठरम्हैः 
(नाट्यदर्षण, एृ० १४७) 
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दो रूपों भे उपस्यित होता है । इसमें या तो राज्य, सुबणं, घन, धाव्य एवं 
चज्ादि की प्रात्ति दिखाई जातो है बधवा अयंग्रात्ति के विचार से सी घुखों- 
पमोग दिखाया जाता है! । 

पोक्षधृगार में मोक्ष को प्राप्ति का वर्णव होता है। इस झुज्धार के 
विपय में भोज का पह अत्यन्त विज्नक्षण है। इनके अनुसार मोध्च में व्यक्ति 
क्रिपाहौन हो जाता है। भतएवं मोक्ष के लिए प्रयत्व करना ही मोक्ष- 
आंड्भार है। वादयदर्पणकार ने 'मोक्षखगार को शृगार का भेद नही माना 
है क्योकि धर्म, अर्थ एवं काम ही मानव-जोवन क साक्षात्‌ फल हैं। मोक्ष की 
आप तो अप्रत्यक्ष एप से होती है। गोक्ष को धर्म का कार्य भी कह सकते 
हैं। बतएंव मोक्ष' को शुद्धूर का भद नहीं माना जा सकता है। 

आस्वाद की रृष्टि से देखें तो शृज्भार के चतुव॑र्ग पर श्राथित उक्त भेद 
ब्यापक अप में काम और रति पर आधारित होते हुए भी निम्न रस-भूमियों 
में जा पड़ते हैं जथदा संभोग विषोग की अनेकानेक स्थितियों में सिमट जाते 
हैं। मोक्षमगार को ध्ञान्त और भक्तिरस में सपेटा जा सकता है और 
बन्य फेंदों को श्रुगार के उपेद के रूप मे अगेक परिस्थितियों के वीच 
स्वीकार किया जा सकता है । 

दास्य एस 

भरत ने हास्य रस की उत्पत्ति शज्जार रम से मानी है। यह तर्कंसपत 
ही है कमोकि चित्तानुसण्जक होते से हास्यस्स खुड़र से अधिक धृनिष्ठ 
साबस्य रखता है। इसे हम चित्त का विकास कह सकते हैं जो प्रीति का 
एक विशेष हूप है। इसके विभाव के मूल में अनोषित्य ही है। 

परदि हम दिघार करें तो हमे हँसी के थमेक कारण स्पष्द रूप से दिखाई 
पढेंगे । मानव जीवन मे विधमता या विपरीक्षत्ा आदि परे भी हास्प रस की 
उत्पत्ति होती है। यदि कोई अज्ञाती व्यक्ति क्षपने ज्ञान को चर्चा सर्वत्र करता 
हुआ घूमता फिरेगा तो हमे लनायांस ही हँहो भा जायगी | बड़ी नाक वाले 
व बोने भादमी को देखकर हास्य की सृष्टि होगी क्योकि उस व्यक्ति में बाकृति 
की विप्रीदता पापी जाती है। इस अकार हम देखते हैं कि विपरीतता हुसी 
का कारण है | 

विदंत लनुकरण से मी हँसी बाठी है। यश यदि कोई दुछूप वर्याक्त सुन्दर 
बनसे को वेष्टा में सक़लत रहेगा, तो हँसी का समुद्र अवश्य उमड़ पढ़ेया। 





१. नादूयदरपंण, एृ० ११०-१ ११ 
३ रस सिद्धान्त . स्वस्प-विश्लेषण/पृ० ३२९ 
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विकृत चेष्टा भी हास्य रस का विभाव है। यदि बेंग्रेज हिन्दी बोलने का 
प्रयत्न करता है, तव भी वह हमारे हास्य का आलूम्यतन बनता है। वन्दर व 
“रीछ वे अनुक रण पर भी हम हँसी भाती है! विकृत अलदू।र एवं बेष भी 
हमारी हँमी का कारण है । यदि कोई व्यक्ति पायजामे पर टाई छगा के 
अथवा एक समय मे दो रग के जूते पहन के कधवा भोजे को हाथ में दस्ताने 
की तरह पहुन ले अथवा कगन को हाथ मे न॒पहनकर पैर में पहन ले, तव 
हम उसका मजाक उडायेंगे 
अज्ञानता भी हँसी का कारण है।॥ यदि कोई थ्यक्ति 'वुस्तुततुनियाँ का 
शुद्ध उच्चारण न कर पावे तो यह स्वाभाविक है कि सबको ऐसे अवसर पर 
हँसी आ जाये । किसी व्यक्ति को बार-बार "जो है सो, “नो, 'मने', जौ,” 
'नी हाँ आदि कहते हुए देखकर भी हंसी आतो है। भिन्न-भिन्न विचार वाछे 
व्यक्ति भी एक दूसरे पर हँस सकते हैं । वस््र निकाल कर भोजन फरने वाले 
पण्डित जी पर शहर के छोग एव सूट-ब्ूट घारी नागरिक पर ग्रामौण जन हेंस 
सकते हैं । 
इसी प्रकार हम हँसी के और भी अनेक कारण दूँढ सकते हैं। किसी व्यक्ति 
कौ, जब उसकी पत्नी उप्ते सदेव आज्ञा दिया करती है, हम सब हंसी उढाते हैं। 
कभी कमी ऐसा भी होता है कि किसी व्यक्ति की कुछ हाति न हो परन्तु यदि बह 
थोडा बहुत परेशान हो जाय, तब भी हम हंसते हैं । कक्षा में जब एक बालक 
अन्य बाछूव की पुस्तक को हेसी-हेसी मे छिपाकर रख देता है, तव भी उस पर 
वक्षा भर के बालक हेसते हैं । इस प्रवार हास्य रस की उर्त्पत्ति विकृत (प्रकृति, 
देश, वाल, वय और भ्रवस्था के विपरीत) शाचार, असज्त भाषण, विशृत 
भज्जञ (खज्ज, कुष्टत्वादि)घृष्टता व चचछता, पक्ष (कैंखोरी, बगछ ) व नाक का 
बजाना, ग्रीवा, कर्ण, चूढा, श्रू मादि के नर्तेन एवं दूसरी की मापा के अनुकरण 
भादि से होती है । हास स्थायोभाव का परिपोप हास्य रस है। चाक का 
फूलना, नेत्र विकार, जठर ग्रह, पाइवंग्रह एव वर-ताइन आदि इमवे अनुभाव 
हैं) । अवहित्या, हप, उत्साह एध विस्मय बादि इसके व्यभिचारीमाव हैं । 
गूरोपीय विद्वान हास्य-प्रवर्तन के मुछ मे दूसरो की अपेक्षा अपनी श्रेष्ठता 
की भावना को अधिक महत्व देते हैं। टॉमस हाव्स नामक विद्वाम के अध्ुसार 
दुसरे को अपनी अपेक्षा हीन देखकर मनुष्य को अह भावना को तृप्ति मिलती है 


१ विद्वताचार-जल्पाड्क्ल्पविस्मापनोद्मव 
हास्पोध्स्पाभितयों नासा-स्पन्दाशु-जठरप़ह ॥ 
(नाट्यदर्षण, पृ० १४७) 
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भर फलस्वरूप वह भपनी श्रेष्ठता का प्रदर्शव करता हुआ हँसा घरता है । 
जहाँ तक कुरूपता का प्रदन है, भारतीय विद्वान भी उसे स्वीकार करते हैं किन्तु 
टॉमस हाब्स उसका मानसिक आधार भी ढूँदने का प्रयत्त करता है। विश्तु, 
उपयुक्त विद्वान का यह मत तकंसगत्त नहीं है। गयव॑ को ही महत्त्व देने से 
मित्र शत्रु के भेद्द से ही हंसी का अभाव था आविर्भाव मानना पडेगा । बहने 
का तात्पयं है कि ऐसी स्थिति में मिश्र के प्रति हमसे हेसी न उत्पन्न होगी और 
दु के प्रति रोके न सकेगी । किन्तु व्यावहारिक जगत्‌ में हंसी के लिए इस 
प्रकार कोई रोक टोक नही है । पुनश्न कही कही गर्च की भावना से हो नहीं, 
देप की भावना से भी हममे हेसी का आविर्भाव होता है। 

अलेकजेण्डर वेन महोदय वे अनुसार स्वय गरवित व्यक्ति वो ही अधोगति 
की प्राप्त होते देखकर हमे हँसी आती है *। इनके विचारों मे बहुत-बुछ सगति 
तो है, किन्तु पूर्णता नही । क्भी-उ भी वंपम्य या अनुकृति के द्व!रा ही हारय 
की उत्पत्ति होती है | ऐसे स्थल पर बेन भहाशय के सिद्धान्त द्वारा हँसी का 
समाधान नही हो पाता । 

घाण्ट महोदय ने विफ्ल क्षादा को ही हास्य का कारण भाना है । किन्‍तु 
इनका यह दृष्टिकोण बहुत्त सीमित है । केवल असफ्लता के द्वारा हो हास्य की 
उत्पत्ति हो, यह सम्भव नहीं है और इसये' द्वारा हमे हँसी तभी भा सकती है 
जब हमारी कोई हानि न हो, केवल हमारी मूखता का ही यत्किव्दितू प्रदर्शन 
हो जाय। विशेष हानि होने पर असफ्लता करुणा को ही उत्पन्न करेगी, हास्य 
को नही | 

पूर्वोक्त गमस्त सिद्धान्तों पर विचार करचे से ऐसा प्रतौत होता है कि हास्प 
को किसी एक कारण से उत्पन्त नहीं माना जा सकता है। यो असगति और 
अनौचित्य इसके सहज प्रसारक जान पड़वे हैं भोर सभी दिद्धान्तो की मुलभित्ति 
माने जा सकते हैं, फिर भी यदि इसका विचार यरामाजिक परिवर्तन के आधार 
पर किया जाय तो उसे किस्ती एक सिद्धान्त से बाँधा नही जा सकता है २ 

यह हास्य रस दो प्रकार का होता है-(१) आत्मस्थ ( २) परस्थथ अपने 


अन्तर्गत रहने चाके विक्ृत बेष आदि विभावों से झोी विदूषक स्वय इँसता है, 
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१. रस सिद्धान्त ; स्वरूप-विश्लेषण, यू० ३३५ पर उद्धृत 
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३. एस्य, स्वपरस्थेश्यो हासस्थायी हास्परसः प्रादुरस्ति $ 
(नाट्यदपंण, पु० १४७) 
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अह (देवी का) आत्तस्थ हास्य है और जो देवी (महारानी ) को हँसाता है, 
चह उसका परस्प हास्य है। ऐसी परिभाषा झंकुक श्रादि विद्वानों ने की है 
कि-तु यह व्याख्या समत नहों है क्योकि यह तो विभावों का आत्मस्प तथा 
'परस्थ भेद हुआ, हास्य रप्त का नहीं । 

स्वयं जिसमे विभाव है, वह हास्य प्रात्मस्थ है और दूसरा जिसमें विभाव 
हो वह परस्य हास्य है। यह मत भन्य विद्वानो का है परन्तु यह भी उचित 
नही क्योकि दूसरे का हास्य मी उस आत्मस्थ हास्य मे विभाव होता है । इस 
रूप में हास्य का आत्मस्थ एवं परस्थ भेद करने पर तो यह रति आदि सबमे 
हो सकता है अत तव तो सभी रसो के आत्मस्थ एवं परस्थ भेद होने लगेंगे । 

वास्तव भें आत्मस्थ व परस्थ विभांग का अभिप्राय यह है कि स्वर्य विभावों 
को न देखते हुए दूसरों को हँसते हुए देखकर लोग हुँसने लगते हैं । यहू बात 
जोक में भी देखी जाती है। कमी स्वय विभावादि को देखकर भी गम्भीर होने 
के कारण जिसको साधारणत हँसी नही बातो है, वह भी दूसरों की हँसते 
देखकर क्षणमात्र के लिए मुस्करा देता है। इस प्रकार जो हास स्वगत रूप है, 
बह आत्मस्थ शोर जो अन्यत्र सकान्तरूप है, वह परस्थ है। 

यह हास्य रस उत्तम, मध्यम तथा अधम इन तोन प्रकृतियों के आधार 
चर ७: प्रकार का होता है। ह्मित और हप्तित उत्तम प्रकृति मे, विहृसित 
और उपहसित मध्यम प्रकृति मे, अपहसित और अतिहसित अधम प्रकृत्ति 
में वाया जाता है । जिसमे दांत न दिखाई पढे वह 'स्मित' हांम्र होता 
है। 'हसित! में थोढा साद्दी दाँत दिखाई पडता है। उचित समय पर 
होने वाला आवाज सहित मधुर हास 'विहश्तित' कहलाता है। 'उपहसित' 
में कन्पे के हिलने के साथ ही साथ सिर में कम्पन होता है। अनुचित अवसर 
पर इस प्रवार काहास जिसमे नेश्र अथुयुक्त हो जायें, कन्पे तथा स्विर 
हिलने लगें 'अपहसित होता है। सुनने मे ठुरा छगने वाला, हाथ से पसलियों 
को दबाकर अत्यन्य जोर से होने वाछा हांस 'अतिहस्ित' कहलाता है। | 

जो व्यक्ति जितना ही सभ्य होगा, वह उतना ही अधेगो को संयत कर 
सकेगा । अतएव इन्हें उत्तम, मध्यम व अधम इन तीन भेदों मे बाँटया उचित 
ही है। हास्य रस सो तथा नीच पुरुष बादि में अधिकतर पाया जाता 
है क्योवि इनका सस्क्रार ही नीच होता है। ये सब गरम्मीर प्रकृति के नहीँ 
होते ! 


॒ 
| हु 


«« -*१ै- नाट्यदर्पण, पु० रैड८ पर हा 





श्टर साटथसिद्धान्त 


करुणरस 

कशणरस अन्य रसो की वपेक्षा अत्यन्त कमनीय रस है। इस रस में हमारो 
माँखो से औँसुओ वी झंडी लग जातो है, जो हमारे हृदय की मलिनता को धो 
देते हैं। दुछ में हम निखर उठते हैं, हमे अपने कत्तेंव्यकर्तव्य का सम्यक्‌ ज्ञान 
हो जाता है | यही रस सहृदयता का परिचय दिलाता है | यही परोपकार 
जैसे कठिम मार्गे का पथप्रदर्शक है । कहने का तात्ययं है कि जगत मे अनेक 
गुणों का भण्डार यही रस है । 

नाटककार मवभूति ने 'कशंण को ही एकमात्र रस माता है। उनके विचार 
से अन्य रस जल के बुलबुले के समान है जो उठती में उत्पन्न होते है एवं उसी 
में समाविध्ठ हो जाते हैं। इस रस वा सबेदत बडा तीखा होता है। इसी करुण 
रस का ही परिषाम है कि महपि वाल्मीकि को रामायण जैसे महाकाब्य की 
रचता करनी पढ़ी । 

यद्यपि मनुष्य को जीवन-मंग्राम में अनेक बार सफलता का आलिंगन 
करने का अवसर प्राप्त होता है, तथापि उस्ते कई बार अभिष्ट का भी सामना 
करना पढ़ता है । उस अनिष्ट से व्यक्ति शोवाकुल हो जाता है। इसी श्योक- 
प्रधान ममोविकार का भाम करण रस है । इस वरंण रस कौ प्राप्ति इप्ट-नाश 
अथवा अनिष्ठ-प्रात्ति से होती है। हमें पतिष्ट-प्राप्ति से यह अर्थ कदापि नही 
लगाना चाहिये कि इष्ठ स्वेधा नध्ठ ही हो जाय अपितु इप्ट की हाति 
से भी करण रस का झातिभवि हो सकता है । कहने का तातपय॑ है कि करण 
रस वी उत्पत्ति शोक नामक स्थायीभाव से होती है | यह घोक (प्रियजन की ) 
मृत्यु, बन्ध, घननाझ्, धाप, व्यसन में फेस ज)ने आदि विभावो से होता है । 
बाण्ए बेवेष्ये, ति:श्वास, मुख-शोष, स्मृति लोप, सस्तगावता, देवोपालम्भ, 
रदन, प्रलाप एवं ताइन क्षादि इमके अनुभाव हैं' ( विवेक के जाग्रत रहने से 
ही शोक का सहन हो सकता है। उत्तम कोटि के व्यक्षित घैम से शोक को 
सहन करते हैं। मध्यम कोटि के व्यवित् रदत करते हैं एवं भषम प्रकृति वाले 
दहाहावार मचा देते हैं। 


नियेंद, सत्ाठि, चिन्ता, और्सुबद, मोह, श्रम, भव, विपाद, दैन्य, व्याधि, 
जड़ता, उन्माद, अपस्मार, जालस्य, मरण, स्तम्भ, वेपथु, वैवष्पं, अथु एवं 


स्वरभेद जादि इसके व्यमिचारी भाव हूँ । 
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१६ मूत्यु-यन्य-धन प्रेश-दाप-व्यसनश्स्मव: । 
करणोईमिनयस्तस्प, याय्प-ैवष्यं-निन्‍्द्नः ॥ (साटयदर्पण, पु १४८) 


पछ अध्याय श्८३ 


भानुदत ने क्रुण रस के ह्वनिष्ठ' एवं 'परनिष्ठ! वो भेद माने हैं। स्वय 
के इष्ट का नाश होते पर 'स्वनिष्ठ” एवं अन्य के दुष्ट क्रादि का नाश होने 
पर “परनिष्ठ”! करुण होता है।" भरतमुनि ने करुण के निम्न भेद बताए हैं- 
चर्मोषघातज, क्षपचयोद्मव और क्षोककृत" अर्थात्‌ घंनाश, अर्धहानि एवं 
शोक से उत्पन्न होने के कारण करुण रस तीन प्रकार फा है। परन्तु इनमे 
शोक परुण ही सघसे प्रधान है। शारदातनय ने क्रुण के मानस, वाचिक तथा 
कम नामव तौन भेद भाते हैं ।? परन्तु ये विशेष महत्व के मही हैं वर्योकि ये 
भेद अनुभाव भेद पर ही आधारित हैं। 
यदि हम विभावादि के आधार पर कदुण का भेद करेंगे, तब तो इसके 
अनन्त भेद हो जायेंगे । अत. इसके केवल यदि दो ही भेद किए जायें तो 
अधिक भच्छा है। वे भेद है--इृप्टनाश एवं अनिध्टप्राप्ति। इषप्टनाश तो इप्ट 
फी मृत्यु से सम्बन्धित है, परन्तु बनिष्ठप्राप्ति फे अन्तर्गंत्त जम्य समस्त भेदो फा 
समावेश हो जायेग्ग । 
अब हमे इस वात पर विचार करना है कि बद्ण रस एवं विप्रश्स्प 
खज़ार में मुएयत, भेद क्या है। शोक के स्थायी हो जाने पर विप्रकम्भश्वज्भधार 
की सौमा वी समाप्ति हो जाती है और वद्ण रस की सीमा का प्रारम्भ हो 
जाता है । करण रस एवं विप्रलम्भ श्द्भार वी सीमा मृत्यु है। भयोग शरज्भार 
की दा अवस्थाए' हैँ--अभिन्ाप, चिन्तन, स्मृति, गुणकथन, उद्देय, प्रलाप, 
उन्माद, संज्यर, जडता और मरथ | मृत्यु के अतिरिक्त वियोगावस्था में 
प्रेमियों बी कोई भी दशा हो जाय, वह विप्रलभ्भ ख जार माया जाता है। 
उनमे से इष्टजन वी सचमुच मृत्यु हो जाने के कारण रस वी उत्पत्ति 
होती है । 
विप्रहम्म श्रृद्धार का स्पायीभाव रपति है और करण रस का स्थायी 
भाष क्षोक है। यही विप्रकतम्म श्रृद्धार और कर्ण रस मे भेद है। विप्रतृम्म 
शूड्भार में इप्टजन आदि के विषय में जो आशा की अपेक्षा रहती है, वर्तमान 
रहती है परन्तु कहुण रस में पुनभिलन की आशा सर्वंधा समाप्त हो जातो है। 
प्रत करण मो आशछ्या से रद्दित नैराश्य प्रधान भाव वहा जाता है एवं विप्र- 





१: स्वशापवन्धनकलेशानिष्टेविभावे. स्वनिष्ठः 4 
परेप्टवाशशापवन्धनकलेशादी ना दर्शनस्मरणदिमाव: परनिष्ठ, ॥ 
( रखतरगिणी, पृ० १४९ ) 
२. मरत्तनाद्पशाछ, सप्तप रष्याप, ७८ 


है. भावप्रशाश, पूृ० ६४ ४४५ ] ४ 


१८४ साटथसिद्धान्व 


हम्प शृज्धार को सापेक्ष भाव ) आाहम्बन विभाव के नप्ट हो जाते पर विश्- 
लम्भ श्रृज्जार समाप्त हो जाता है । इसके स्थाव पर करण रस का आविभावि 
हो जाता है । 

सक्षेए में हम कह सकते हैं कि जहाँ विराणा अपनी चरम सीमा पर पहुँच 
जाती है, वहाँ करुण रस होता है परन्तु जहाँ झाज्षा की किरणों चमक रही 
हैं, चाहे उनकी चमक बिल्कुल मन्द ही बयो न हो, वहाँ विप्रल्म्म श्रृज्धार ह्ढी 
होता है । यही विप्रतम्म धृज्धार और कछ्ण में भेद है । 

रोद्र रस 

शज़प्रहार, भिध्यावचन, ईर्ष्या, द्रोह, आधर्ष एवं अन्याय आदि से क्रोध 
उत्पन्न होता है। इप्ती क्रोध स्थायीभाव का परिपोष रौद्ररस है। परोपकार 
करने पर भी हानि उठाने वाले बनाहत होने वाले, अतृप्त आकांक्षा वाले, 
विरोध स्रहुन न कर पाने वाले झौर तिरस्कृत एवं निधन व्यक्ति बत्पत्त शौध्र 
ही कोधित हो जाते हैं। प्रतिकूल माचरण करने बाछे हमारे क्रोध के पात्र 
होते हैं। घात, छेदन, मेंदन, दधिराकर्पण, दन्तनिपीडन, ओप्ठनिपीडन, गण्डः 
स्फुरण, ओष्डपफुरण एय हस्तमर्दन आदि इस रस के अनुभाव हैं। भोह, 
उत्साह, आवेग, अमर्षं, चापल ओप्रच, स्वेद, वेपश्ठु, रोमाच् श्रादि इसके 
व्यभिचारी भाव हैं।। 

राक्षस एव दानद झादि में रोद रस की प्राप्ति होती है बयोकि ये स्वभा- 
वत्त क्रौधी, अनेक बाहुवाले अनेक मुख वाले, कॉपते हुए, पीछे फेशो से युक्त, 
रक्त नेत्र वाछ़े और भयकर काछे रज् के होते हैं। बतएंव ये जो भी वाचिक 
एवं भाकिक आदि व्यापार स्वमाविक रूप से भी आरम्भ करते हैं, वह रोद्र 
भी होता है। 

भरतमुनि तथा शारइतनयरे ने रोद के भी बद्ध, नेपथ्य मौर वाक 
भआमक तीन भेद माने हैं। तेपथ्य शब्द वा प्रयोग भरत ने वेपभूपा के लिए 
किया है। भरत के अनुमार रुधिर में पिक्त देह या मुख, सिर तथा हाथ 
'नेपध्य रोदर! का रुक्षण है । शारदातनय ने दृष्णरक्त व कृष्णरक्तानुलेपुन, 
वृष्यरव्त माला तथा आमुषणादि के घारण वो नेपश्य रोद का लक्षण 
बहाव है । इस्ती प्रकार भरत ने वहुवाहू बहुमुद्द, नाना बल्रो सै सुसज्जित 





१ प्रहारात्त्म मात्पमेँ द्रीहार्षापनीतिज । श् 
रि ॥ व, ० 
रोद से चामिनेतब्य , घाते दग्तौप्ट पीठने ( नाद्यदर्षण, पृ० १४८) 
२३ नादयज्ञास्त, पध्ठ अध्याय, ७७ 5 लो प्क 


रह 


ह, भाषप्रकाझ, पृ० ६४ न पर 


» पप्ठ अध्याय 52755 श्८५ 


स्पुछकाय को 'बद्भु रौद्र' का लक्षण बताया है। बाघ लो' 'मारों, 'पीटो 
आदि वाबिक रौद्र को प्रकट करते हैं। नाट्यदपंणकार ने शैद्व रस के क्सी 
भी भेंदों की चर्चा नहीं की है, जो उचित ही है क्योकि उपयुक्त भेदो का 
सामुहिक प्रदर्शत ही अधिक श्रेगस्कर है । वाचिक रोद के अभाव में नेपथ्य 
रौद का अभिनय भलोभाति नहो पायेगा वर्षोकि रौद्र कौर भयानक में 
फ्रिया का ही विशेष अन्तर है। विकृृत वेषभूपा तो भयानक रस की भी 
सृष्टि कर सऊती है । प्रतएवं रोद् रस के उपयुक्त भेद-प्रमेद संगत नही हैं । 
बोर रस 

किसी कार्य के सम्पादन के लिए हमारे मन में एक विशेष प्रकार की 
सत्दर क्रिया सजग रहती है, इसे उत्ताह कहते हैं) । इसी उत्तताह नामक 
स्थायी भाव से वीर रस की उत्पत्ति होती है। भरतमुनि ने इस रस की भी 
आणना मूल रस में की है। इस रस से अदृमुत रस का प्रादुमव होता है। 


यह रस मनुष्य में उत्साह रूपी एक बनुपम दाक्ति का संचार करता है । 
इस अद्वितीय श्षक्ति के प्रादुर्मूत होने से मनुष्य को नस-मस में बिजली कांप 
जाती है। वहू अन्याय का घ्वंप्त करने एवं न्याय का प्रभार करने के लिए, 
सर्देव उद्यत रहता है। यहाँ तक कि यह अपने प्राथों की आाहुति भी दे 
देता है। 

अरतमुनिः ने प्रविषाद, शक्ति, पैय॑, धोयें तथा त्याग आदि को वीर 
रस का विभाव माना है। द्ेमचन्द्र ने नय (प्रतितायक के प्रति नीति, 
विनय, असंमोह, अध्यवत्ताय, यछ, द्रक्ति, प्रभाव, विक्रम, भ्रधिक्षेपर भादि) 
औो विभाव, स्थैर्य ( धेये, धोये, गाम्मीयं, त्याग एवं वेशारय ) आदि को 
अनुभाव तंचा घृति, (धृति, स्मृति, औप्घ, गर्ष, मति, जावेग एवं हप॑) भादि 
नको व्यमिचारीमाव थाना है? । नाद्यदर्पणकार रामचन्द्र्गुणचन्द्र ने बीर रस 
को अभिनय की इष्टि से वछू, पराक्रम, न्याय, यज्ञ तपा तत्त्वविनिश्वय को 
पमुघ माध्यम माना है। पराक्रम से इनका तात्पये_ क्षत्रु के मण्डछादि पर 
आकफमण के सामरथ्य से है। बल के द्वारा उन्होंने सेन्य, धन, घान्य तथा 
सम्पत्ति का बोध कराया है। शारिरिक शक्ति को भी बल कहते हैं। न्याय 
का अर्थ साम बादि का सम्यक्‌ प्रयोग अर्थात्‌ इस्द्रियजप्र है। यंश सावुतिक 


१. उत्साह: प्रवंहृत्येप्‌ स्वरा मानस्ती क्रिया | (भावत्रकाश, पृ० ३५) 
२. नाट्यशास्त्र, पु० ८३ हक ५2 5 
३. झाष्यानुधासन, झ० २, मूठ? ४ 7 ४५ 





श्८६ भाय्यसिद्धान्त 


ग्रुणस्याति है । तत्त्व का तात्पयं तत्त्व (यधातथ्य) का निम्न है! । 

वीर रस का स्थायीमाव उत्साह है। उत्साह प्रदर्श की कोई निश्चित 
सीमा नही निर्धारित की जा सकती है। इसी से इस रस के अनन्त भेद हैं । 
संसार मे घृति, क्षमा, दम्भ, अस्तेय, शौच, इन्द्रिमनिग्रह, बुद्धि, विद्या, सत्य एवं 
अक्रोध जादि जितने अच्छे गुण हैं, परोपकार, दान एवं दया भ्रादि जितने 
अच्छे कर्म हैं, सभी मे वीरता का ग्रदर्शत हो सकता है। कहने का तात्पय॑ 
यह है कि किसो भी क्षेत्र में किसी की यदि अम्नाधारण योग्यता है, तो उस 
क्षेत्र मे उप्ते 'वीर! सज्ञा से अभिहित किया जाता है* | 


भरत ने बोर रत्त के त्तीव भेंदो का उल्लेख किया है-युद्धवीर, दानवीर 
तथा धर्मवीर। भावषुदत्त तथा मोजराज ने धर्मवीर के स्थान पर दयावीर का 
वर्णन किया है। विश्ववाय ने इस संश्या में धमंवोर को भी मिलाकर इस रस 
के चार भेद मान लिए हैं--युद्धवीर, दानवीर दयावीर, तथा घमवीर ) 
माइयदर्परकार ने भी वीर रस के अनेक भेद माने हैँ। यथा युद्धवीर, 
घर्मवीर, दानवी र, गुणवीर, प्रतापवी र और आावज॑नवीर? । 


किन्तु वम्तुत. केवल किसी विपय में संखूमनता को ही उत्साह कहता 
उचित नहीं है । नहीं तो यदि कोई अव्यण्न में तत्पर है, तब तो वह 
'अध्ययनवीर' कहा जायगा। परन्तु यह संगत नहीं है। यदि इसी प्रकार 
पीर क़े भेदो की संख्या बढाई जायगी, तब तो इसके अवस्त भेद मानने 
पडेंगे। वीर रस के भेद का विचार आश्रय तथा भाव के प्राधान्य के माध्यम 
से किया जाय तो अधिक श्रेयस्कर है । हमारे विचार से वीर रस के भेद मे 
“गुणबीर” और “कर्मवीर' ही श्रधान हैं। क्योकि जगतु में सत्य, क्षत्रा भादि 
“गुण' ही कहे जाते हैं। सत्य बोलना भो ग्रुण है, क्षणा करना भी गुण है। 
इसी प्रकार परोपकार, दान, दया आदि 'कर्म' कहे जाते हैं। दाम देना भी 
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कर्म है, न्याय के लिए युद्ध करना भी कर्म है | इस प्रकार यदि हम यूक्ष्म रूप 
से विचार करें तो उपयुक्त वीर रस के समस्त मेंदों का 'गुणचौर' और 
“कमंवीर' में अन्तर्भाव हो जायया । अत केवल “ग्रुणवीर' और “कमंवीर” 
को ही वीर रस का भेद मानना अधिक समत है। 


यद्यवि रौद्र तथा घबीर रस में भालम्वन, उद्दीपत तथा सखारी भावो 
की समानता है तथापि इन दोनो में कुछ ऐसी असमानताएं” भी हैं जिनके 
आधार पर दोनो को पुथऋ-पृथक्‌ मानना पढता है। सर्वप्रथम तो इन दोनो 
के स्थायीभाव में ही अन्तर है । बीर रस का स्थायीमाव उत्माह है तो रोद्र 
रत का स्थायी माव कोध | वीर रस में उत्साह एवं न्याय का प्राघान्य होता 
है गेद्र रप्त में मोह, अहकार एवं अन्याय का प्राघान्य रहता है। उत्साह 
में घोरता, प्रसन्नता आदि गुण वर्तमान रहते हैं । पुनइ्च इसमे हित एवं अहित 
का मी विवेक रहता है परन्तु कोध में हित एवं महित का किश्चित्‌ भी 
विवेक मही रहता है। वोर पुरुष उदार होता है। इसके विपरीत फोधी 
पृरप अत्यन्त कर होता है। वीर रस में प्रतिकिया की भावना नही रहती 
हैँ परन्तु रीद्र रस में यह भावना अत्यन्त तीत्र रहा करती हे । उत्साह में 
पाशवी क्रोघ जैसी तीम्रता नही रहती हैँ परन्तु कोध में यह सुछुभ हैँ । यही 
वीर एवं रीद्र रस में भेद है । 

भयानक रस 

भयकर परिस्थितियों के कारण भय की उत्पत्ति होती है। यही भय 
इस रस का स्थायी भाव है । किसी व्यक्ति के स्वर और आवार आदि के 
बैकृत्य के कारण, पिशाच व उलूक आदि के देखने से, शल्राघात, मिर्जन गृह 
भौर भरण्प आदि में गमन करने से, तस्कर आदि के कारण, गुरु एवं नुप 
आदि के प्रति. अपराध करने से, इष्ट जनो के वध, वन्ध आदि देखने, सुनने 
या चिन्तन गादि से उत्पन्न होता है। स्तम्स, कम्पनयुक्त हाथ-पैर,गात्र द 
मुख में विकार, गले का सूखना एवं मुर्च्छा आदि से इस रस का अभिनय 
बरना चाहिए! ; द्छूप, मोह, देन्य, जादेण, चपलता, श्राप, अपस्मार, भरण, 
स्तम्भ, स्वेद, रोमाथ, वेषथु स्वरभेद, वेवर्ण्य भादि इस रस के व्यभिचारी 
भाष हैं। 

इस रस का मन पर अत्यधिक प्रभाव पढता है। अत एवं इसके द्वारा 
छोग भगद्भूक्ति मे सखग्न हो जाते हैं। जिस समय मनुष्य को मयकर वस्तुओं 
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का सामना करना पडढत्ता है, उस समय यह नितान्त स्वाभाविक है कि ममुष्य 
ईश्वर की भोर ध्यान रूगावे। इसी रस का हो परिणाम है कि मनुष्य 
कलुषित भावनाओं से दूर रहने का प्रयत्न किया करता है । 

यहू भयानक रस तीन प्रकार वा होता है--व्याजजन्य, अपराधजन्य 
और विभासितव*। व्याजजन्य भय वहाने ( व्याज ) से होने वाला भय 
होता है। इसे हम 'कृत्रिम भय वो मी सज्ना प्रदान कर सकते हैं ! गुदजन 
आदि के प्रति किए गए अपराध के कारण हम यह सोचकर डर जाते हैं कि 
चता नहीं इस अपराध के लिए हमे क्या दण्ड मिलेगा । इस सं को 'अप- 
राधजन्य' भय कहते हैं क्योकि भय की उत्पत्ति ऐसे अवसर यर अ्रपराध के 
कारण होती है। इसे 'काल्पतिक भय से भी झभिहिंत किया जा सकता 
है क्योकि इसमे व्यक्ति कह्पता हो क्रिया करता है कि न जाने कौन सा दण्ड 
पिछेगा । जो स्वभावत्ः भोरु ली ववाल़को को तिमके के हिलने से भी 
भय होने लगता है, उसे 'विश्रासितका मय कहते हैं। भयानक रस का उप- 
युक्त विभाजन विभावों के आधार पर किया गया है, जो संगत ही है । 


सम्बन्ध के विचार से भयानक रस के दो भेद हो सकते हैं--स्वनिष्ठ 
एव परनिष्ठ | अपराध के स्वनिष्ठ होने पर भय स्वनिष्ठ होता है । किसी 
अन्य व्यवित की निर्दयता आदि के कारण जो भग उत्पन्न होता है, उसे हम 
चरनिष्ठ कहते हैं। भावषकाशकार ने भयानक के दो भेद बताएं है--आि- 
क्‌ एवं मानस । आगिक भय में दिक्लाओों का भ्रम होता हैं, सहायता को लिए 
अपेक्षा की जाती है, इध्र-उघर दृष्टि डाली जातो है, हाथ ्रौर पुर में 
वम्पन होने लगता है एवं अंगुडी चबाई जातो है। मानस भय में हम स्वेद- 
युक्त हो जाते हैं, आँख और पुतलियाँ चचल हो जाती हैं, सम्यक्‌ ज्ञान 
नही रहता है, कथन-अकयन का ज्ञाव नही रहता है, स्वर गदृ-गढ हो जात्ता 


है। एवं मुख यूख जाता है। आगिक एवं मानस भय के उपयुक्त लक्षण 


स्वाभाविक ही हैं। ग ४ 


भयानक ओर कझुण इन दोतों का आधार अनिष्ट ही हैं तथापि भय 
मे अभीष्ट के नाश की आशद्धा लंत्यन्त प्रवेछ रूप में रहती है, परन्तु फरुण 
रस में इष्ठ का ना हो ही जाता है। इसी प्रकार भयातक और होड रस 
में भी अन्तर है। भयानक में भययुक्त वस्तु से भागने वी प्रवृत्ति रहती 
है, परन्तु रीद्र में! उससे डटकर सामना करने की इच्छा विद्यमान रहती है । 
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रौद्र आत्मशवित्‌ का चोतक है । इसके विपरीत मंयानक अस्त करण की 
श्ीमता का दोतक है । 
बीभत्स रस 
बहुत से विद्वानों को घोमत्य रस मान्य नहीं हैं। उन विद्वानों ने इस 
रस को सद्वदयावजंक नहीं माना है, परन्तु यह मत ठीव नही है । इस रस 
की विचित्रता के चाशण इसे रस मानना ही पड़ेगा। बीभत्त रस हमारे 
हृदय में विरक्ति का सचार करता है एवं बुरे कर्मों से नन्‍दा बा भाव 
उत्पन्न कराता है | सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि ईश्वर-मक्ति के मार्ग 
में जिननी कामिनी आदि घाटिपाँ हैं, उन सबसे यह रस विरक्‍्त कराता है । 
इस रस फा स्थायीभाव जुगुप्पा है । कुछ लोग जुशुप्सा और अइलीछता 
को एक ही मानने हैं परन्तु उतका मत सगत नहीं है। मंश्छीलता श्द्धार 
रस में ही सम्मव है। मर्यादा के उल्लंघन को अशरीलता वहते हैं, किन्तु 
जुगुप्मा का यह स्वरूप नही है। जुगुप्णा का कार्य शणा उत्पन्न करता है। 
श्रश्लीलता के लिए यह आवश्यक नही है । 
मलिन छूप, युरी दुर्मन्ध एवं ककश द्वब्द आदि विभावों से इस रस की 
उत्पत्ति होती है। जिए-जिन वस्तुओे से हृणा होती है, वे सब वोमत्म रस 
के विभाष हैं । किछी के दुरे कार्य भी इस रस के विभाव हो सकते हैं । 
धोभर्स के लिए, यह्‌ जावश्य+ नही है कि श्मशान, शव, रबत, मास, सज्जा 
एवं अस्थि आदि का ही वर्णन हो। ऐसी वस्तुएं भी वीभत्सित हैं जिनके 
देखने से या जिनका स्मरण करने से अथवा जिनकी कल्पना करने ते 
श्णा हो | जिन वस्तुओ को छुना नही चाहिए, जिन पदार्थों का स्पश नहीं 
करना चाहिए, जिन पदार्थों के खाने में स्वमावत प्रवृत्ति न हो, वे सब 
बीमत्स रस के विभाव हैं। कफ निकछना, मात्र घूनन, दोषोद्घाटन, गाव 
सद्भोच, मुख के अवयवों का सिकुड़नां, नाक एबं कान को घन्द कर छेना 
आदि इस रस के अनुभाव हैं। व्याधि, मोह, अपवेग, अपस्मार एवं मरण 
जादि इसके व्यभिचारौमाव हैं! । 
भरत तथा घनज्जय ने बीभत्स के उद्वेगी, क्षोमण और शुद्ध ये तीव 
भेद भाने हैं। श्ारदातनय ने बीमत्स के दो ही भेद माने हैं--उद्ेगी और 
कोमण । भरत तथा शारदातनय ने विप्ठा तथा कृसि विभाव बाले बीमत्स 
को ह्ेगी, रुधिरादिजन्य बीमत्स को 'कझोमण' माना है। धनअ्जय के बनु 
सार जघन, स्तन बादि के भ्रति वैराग्य के कारण उत्पन्न पृणा से शुद्ध बीमत्स 
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होता है | क्षोमजन्सा बीमत्स को मानस एब उद्देगी वीभत्स को बाद्धिक 
कह सवतें हैं। मानस बीभत्स म॑ चुप रहता, छिपना आदि कक्षण 
पाये जाते हैं। उद्देगज में हम वस्त्र से अपने को आन्छादित कर लेते हैं, 
नेत्रो को बन्द कर छेते हैं, एवं शोध्रतापूर्वक आगे वढ जाना चाहते हैं। 
आारौरिक जुगुप्सा की बपेना मानसिक जुगुप्मा का अत्यधिक महत्त्व हैँ। 
मानप्तिक जुगुप्सा क कारण हम दुष्ठो के कुकर्मों पर उनकी निन्‍दा करते हैं, 
अनीति के कारण अन्यायी को तिरस्क्ृत करते है दुष्कर्मों एव दुगुंगो से दूर 
भण्गते है एवं कुसग का ध्याग करते हैं । 
वीभप्स और भयानक में बहुत कुछ झालम्वन का साम्य है। अत व्यक्ति 
की प्रकृति भेद के अनुसार एक ही आलम्वन से किसी को बीभरस रस कौ 
मरिद्धि हो सकती है और किसो को भयातक रप्त की। एक बालक श्मशान 
को देखकर भययुक्त हो सकता है, परन्तु वही एमश्यान एक व्यक्ति के लिए 
शान्तरस का विभाव हो सकता है। बीभत्स रस का स्थायीभाव जुगुप्सा है। 
इसमे सुरक्षा की भावना वर्तमान रहा करतो है। भय मे भी सुरक्षा को 
भावना मूलत विद्यमात रहती है परमन्‍्तु इन दोनों में कुछ भेद है। भय में 
चलायन की भावता प्रबल रूप से विद्यमान रहती है, परन्तु बीभत्स में नही । 
यौभत्म मे धृणा से बचने के छिए हम आमाँख मूंद सकते हैं, मुख दूसरी ओर 
कर सकते हूँ कि तु भयानक रस में पलायन झावश्यक है। भयानक रत में 
मनुष्य की शक्तिया केन्द्रित हो जातो हैं घक्तियों की अधिकता भी प्रकट होती 
अही कारण है दि भय की अवस्था मे व्यक्ति अपनी साधारण दक्ति की 
अपेक्षा प्रधिक कार्य कर मंकता है। भय की अवस्था में वह भ्रधिक सी 
गति से दौड़ सकता है, फूद सकता है, परन्तु बीमत्स में शव्तिया विखर जाती 
+ हैं। इनका हस हो जाता है। भय मे घेये का अमाव रहता है, बोभत्स वे 
लिए यह आवश्यक नही है । 
अद्भुत रस 
भरत के अनुसार कथा का प्रवाह ग्रोपुच्छ सहश होना चाहिए जिसके 
अन्त में आादचययें का उद्घाटन करना चाहिए! । कहने का तात्पयें है कि 





३, कार्य गोपुच्छाग्र वत्तव्यकाब्यवन्धनमासादथ | 

ये चोदात्ता भावा ते सर्वे पृष्ठत कार्या ॥ 

सर्वेवा काव्याना मानास्मभावगुक्तियुवतानाम ॥ 

निवंहणे कत्तेब्यो नित्य हि रसोद्भुतस्तज्ज ॥ा 
(नाद्यश्ाल, मध्याय २०-४६-४७) 
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समस्त नाटकों के अन्त भें अदृभुत्त रस का समावेश करना चाहिए। नारायण 
पण्डित ने भदुमुुत रस को ही प्रधान माना है क्योंकि चमत्कार ही रस का 
सार है। अदुमुत रस में चमत्कार की जँसी सिद्धि होती है, वेसी अन्य किसी 
रम मे नही । रस का सार चमत्कार है और इस चमत्कार का सारस्वरूप 
अदभुत रस है। सभिनवगुप्र के अनुसार चमत्कार शब्द के तीन कर्प हैं-- 
(१३) प्रसुप्त वासना के साथ साधारणीकरण का परिचय जनित एक शिश्विप्ट 
चेतना का उद्वोध । ( २) चमत्कारजनित अलोकिक आह्वाद | ( ३ ) 
चमत्कार द्वारा उद्भृत कम्प एवं पुछक आदि छारीरिक व्यापार । अभिप्राय 
यहें है कि चमत्कार चित्त का विस्तार है। उसे “विस्मय” की सन्ञा से भी 
अभिहित किया जाता है| विस्मय स्थायीमाव स्वरूप भ्रदुभुत रस है । 


यह झदुभुत रख दिव्यजनों के दर्शन, इन्द्रजाल (मन्त्र, द्रव्य, हाथ एंव 
युकित के द्वारा असम्मव वस्तु का प्रदशन), रम्य अर्थ (रम्य शिल्प कर्म, रूप, 
बावय, गन्ध, रस स्पशे, ज्ञत आदि) के साक्षात्कार, अभीष्ट प्राप्ति आदि 
विभावों से उत्पन्न होता है । रोमांच, हपं, नयन-विस्तार, अनिमेष-निरीक्षण, 
ग्रदूणद वषस, वेपथु एव स्वेद आदि इसके अमुसाव हैं । वेग, जडता, सम्भ्रम 
कांदि इसके व्यभिचारी भाव हैं। 

प्रदूभुत रस से प्रमावित होकर हम छोग प्रकृति के गूढतम रहस्मो को 
बोध में छाने का प्रयत्त करते हैँ। इसी रस के द्वारा हमे परमात्मा की 
सर्वेध््यापकता का पत्ता छगवता है । भरतमुनि से अदुभुत रस के दो भेद बताए 
हैं--दिव्य तथा आनन्दज। दिव्य दर्शन से दिव्य, अद्भुत तथा हर्पमय विस्मय 
से आाननन्‍्दज बद्भुत होता है । भरत से मदुमुत रस का उपयुवत विभाजन 
विशभावों फे आधार पर किया है| शारदातनय ने अन्य रसो के समान ही 
अदुभुत के भी वाचिक, आज्िक तथा मानस तामक तीन भेद माने हैं। 
वाचिक अद्भुत के बन्तर्मत् हाहाकार, साधुवाद, कपोल्ल स्फालन, घ्वनि, 
उच्चहास, हप॑, घोष, गीत तथा उच्चस्तर आांदि विकार प्रदक्षित विए जाते 
हैं। आगिक अद्भुत के _ अन्तगेत चलाग्रुलिग्रमण, परस्पर आइलेप एवं एक 
दूसरे की हथेलियो का स्पर्श होता है? मानस झदुमुत के अन्तयत ध्यान, 





रू नाद्यदर्पण, पूछ १५० 
२ दिव्यजइ्चान-दजइचैव द्विघास्थातो5दुमुतों रस 
दिव्यदर्शधनजो दिव्यो हंर्पानिन्दश्च स्ठ्ृत ।॥। 
( नाद्वश्ाल्ल, क्र० ६, ८२ ) 


श्ष्र नाथ्यसिद्धान्त 


नयन-विस्तार, प्रसादपृर्ण मुख तथा दंष्टि, आानन्दाश्रु, रोमाच, अनिमेप ढक 
एवं मन चाथल्य आदि का प्रदर्शन किया जाता है! । बुछ आवायों वे 
अदुभुत के चार भेद माने हैं--श्ष्ठ, शुत, संकीतित एवं अनुमित । जिसके 
देखने पर आश्चये प्रकट किया जाय, उसे दृष्ट अदभुन कहते है। श्रुत 
अदूमुत में छोकोत्तर का सुनने पर आश्चर्य होता है। जिसका सकीर्तन एवं 
वर्णन आश्चर्य रूप में किया जाय, उसे सकीतित अदभुत कहते हैँ | अतु्ित 
अद्गुत में अद्भुतता को अमुमान द्वारा प्रकट किया जाता है । 

यद्यपि हास्यरस एवं झदुभुत रस में यत्किचितु साम्य है, तथापि दोनो 
में कुछ भेद भी है । यो तो दोनो रसो का आधार विपरीतता ही है, परन्तु 
अदभुत में विपरीत्ता का प्राधान्य श्रधिक है । हास्य लौकिक घटताओ पर 
जाश्रित है एवं अद्भुत छोकवोत्तर घटनाओं पर | हास्य में विवेक घना रहता 
है, जब कि व्यवित अद्भुत में अल्प समय के लिए विवेक-छून्य हो जाता है। 
यही दोनों रसो में मूलतः भेद है । 

यद्यपि समस्त विद्वानों ने रस की अनेकता का प्रतिपादन किया है तथापि 
रसो की भिन्नता केवल औपचारिक या औपाधिक है। रत्यादि उपाधियों के 
मंद से रम विलक्षण प्रतीत होता है, किन्तु आनन्द रूप से वह एक ही है? ) 
प्रमानन्द का आस्वाद ही रस है और वह सभी रसो में एक समान है । 
अतएव समस्त रस एक हीं हैं। यथा एक हो मघुर नत्त्व अन्न, छेना भादि 
संयोग से भिन्‍न-भिन्न प्रतीत होता है एवं विभिन्न नामो से अभिहित कियो 
जाता है, उमी प्रकार विभावादि के संघोग से एक ही बआानम्दास्वाद रस 
विभिन्न प्शाओों से भ्रमिहिंत किया जाता है। भट्ट वर्तिह के अनुसार भी - 
बूडस्व स्वादात्मक रस एक ही होता है' । 





१. भावप्रकाश, छृ० अधिकार, पूृ० ६६ 
२. रसस्यानन्दधर्मृत्वादेकध्यमू, भाव एवं हि । 
उपाधिमरेदाद्ानात्य, रत्यादय उपायय: । (अलकारफौस्तुम, १० ६३) 


३. अष्दावेव स्थायिन इति कृत, ? ठावतामेव स्वादात्मवत्वादिति चेतू, 
किप्रेतेप्वमुम्यूत एक: स्वादात्मा ? तहा॑नक्षरमिदमुक्तम्‌ एलेपां शुदस्प एक 
एव ध्वादारमा, एवं च तद्ियेषा दवि-- 

अब ( प्रतः ) सर्वेपां कूटस्था ( स्थ ) एक एवं स्दादाहपा । 
( नम्दर ऑफ रसाज में उद्घत, पु० १७७ ) 
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मरत ने भी रस शब्द का प्रयोग 'न रसाहते कदिचिदय: प्रवतंते” पक्ति से 
एफ वचन में किया हैं। भरत सूत्र की व्याख्या करते हुए अभिनवगुप्त मे 
स्पृष्ठ रूप से लिखा हैं कि रस फी सख्या मे बहुत्व बतलाकर यहाँ पर एकत्व 
बतलाने का रहस्य यही है कि रस परमार्थ की हृष्ठि से एक है! । रस का 
विभाजन तो केवछ व्यवहार की इष्टि से किया जाता है। रस को वाह्त- 
पिक अवस्था तन्‍्मयौभवन की श्वस्था है जहाँ हम अपने झौर अपने से 
सम्बन्धित विषय ज्ञान को एकमात्र अनुभुति मे छूय कर देते हैं। कहने का 
साराश है वि रस आस्वाद और बासन्‍्द के रूप मे एक ही है। उसके मेद 
झऔषाधिक मात्र हैं। 





है पूवेश्न बहुवचनमत्र चेंकवचन प्रपुझ्जानस्थायमाशय । एक एवं ताव- 
त्परमाष॑दो रस; सूतरस्यानल्देन रूपके प्रतिमाति ! तस्यैव पु्र्मागहश्या विभागःः 
( अभिनवभारती, साग १, पृ० २७३ ) 
कु सलाल 


परिशिष्ट 
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वस्तु 
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मुख्य प्रासद्धिक 
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वस्तु 
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| ॥ । | 


सूच्य प्रयोज्य कल्पनीय उपेक्षय 
| । 
र्पोपल्षेपव १. प्रकादा 
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| कप, 
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आरम्म यत्ने प्राप्त्याधा नियताप्ति फूलागम 





उपाय 
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| ॥ ] ] [ 


चीज पताका प्रकरी पिन्दु काय॑ 
पताकास्थानक 


| कह ज जा उ,। 


प्रथम द्वितीय तृतीय चतुर्प 
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१२. परिभावना १२. उपन्यास १२, अम्त्याहरण १२. आदान १२ पृर्वभाव 
१३. अनुसरण १३, तोटक. ३३. ध्यवस्ताय १३, काव्यसंद्दार 
मा । हे १४. प्रधस्ति 


१९८ साट्यसिद्धान्त 























छृतीय अध्याय 
मायक 
(स्वमाव के अनुसार भेद ) 
] 
धीरोडत घीरोदात्त घीरललित. घीरणाम्त 
सायक 
( नायिका के प्रति व्यवहार बादि की दृष्टि से भेद ) 
| 0 0 5 0] 
अनुकूल दक्षिण" द्ाठ घुप्ट 
नायक 
( शा के अनुसार ) 
| | | 
उत्तम मध्यम अघम 
नायक 
( जन्म की दृष्टि से भेद ) 
। १॥ 
जा 52 :ऋचखए। 
दिव्य शदिव्य दिव्यादिग्प 
उत्तम फोटि के नायक के आठ सात्विक गुण 
] 
हे पा ि 
तेज विकास माघुय छोमा स्थेय॑ गाम्मीय औदाय ललित 
| 
| | | |[ 
छ्ड्धी द्विज राजजीबी शिष्य 
नायिका 





| | । [ 


कुछजा दिव्या झत्रिया पष्पपामिनी 


परिशिष्ट १९९ 


तृतीय अध्याय /.. पक 
नायिका 
( बबस्पा तथा काममावना के क्राघार पर वर्गीकरण ) 
॥ 
| | | 
मुग्घा मष्या प्रगल्‍्मा 


| 
ज्याइलर का 


घोरा अधोरा धोराधीरा धीरा षधीरा धीराधीरा 





नायिका 
( नायक के सम्बन्ध के आधार पर वर्गीकरण ) 
| 
| ] | 


स्वीया छन्या सामान्पा 


जाके 








नायिका 
( प्रकृति के अनुसार वर्गीकरण ) 


| । | 


त्तभा मध्यमा झपमा 





नायिका 
( घवस्पा ( 80780005 ) के भाघार पर वर्गीकरण ) 
| 

*. ६ प्रोषितब्रिया 
३. विप्रलब्धा 
३. खण्डिता 
४ कलूद्वान्तरिता 
५. विरहोत्कण्ठिता 
६. बासकप्तज्जा 
७. स्वाधीनभठुंका 
८. अभिसारिका *:2 ४ 





३8० नाट्यसिद्धान्त 
तृतीय भध्याय / 
सायिका फै अलंकार 
लिए एक 
अद्भुज॒_ ++- स्वमावज जा 
१ व १ (रण १. शोभा 
२, हाव ३- विलास २. कात्ति 
3 दहला ३. विच्छित्ति ३, दीप्ति 
४, लीला ४. माधुर्यँ 
५. विग्वोक ४. औदय 
६. विह्ृत ६, घेय॑ 
७. छलित ७. प्रागल्स्य 
] कुट्दुमित 
९. मोट्टायित 
१०. किलकिच्िितु 
चतुर्थ भध्याय ; 
पृत्ति हे 
| 
॥ | 
भारती सात्वती केशिकी मारमभटी 
३, आमुख १. संलापक ! १. नरम 
२. प्ररोचना ३२. उत्थापक ३. नर्मेस्फिज्ज 
३. बीथी. 3. साझ्पात्य ३. नर्मस्फोठ 
| श्रादि ४. नमंगर्स 
३० ध्याहार ८ व क्‍्क्रेलछि 
२० शिव ९ नाछिका 
३ गण्ड ६०. मृदव 
४. प्रपथ. १३. उद्धत्यक 
४, त्रितत_ १३५ छवलगित ः 
६. छठ १३. झवस्पन्दित 


७. प्रस॒त्प्रछाप 


* परिशिष्टे ६ २०१ 


चतुर्थ अध्याय 
अमिनय 
“355४ 
वाचिक शाज़िक सात्विक बाहाय॑ 
भाषा 


अततिमाधा बायंगापा. जातिभाषा योन्यन्तरी भाषा 


प्राकृत भाषा 
| 
(जी गा 7 7 गा 


| 
सागधी आवन्ती प्राब्या छौरसेदी भ्रधंमागघी वाह्लीका दाक्षिणात्या 


उत्तमाज्ु 
॥ 
१. भाकम्पित 
२. कम्पित 
३ घुद 
४. विधुत 
४. परिवाहित 
5. बांचुत 
७, अवधुत 
<. श्रेचित 
हि ९. निहंचित 
हा १०. परावृत्त 
$ ऊ ११. उत्सिप्त 
रे १२. अधीयत 
डक 3३. छछ्षित 


श्ण्य नाट्यचिद्धान्त 


चतुर्थ अध्याय ! 
द््ष्ठि नेत्रतारक 
| | 
१. कास्ता २९. वित॒किता है, अमण 
२. भयानका ३०. अर्॑मुकुछा २. वछन 
३. हास्पा ३१. विध्राग्ता हे, पावन 
४. फरणा ३२. विप्छुता ४, घालन 
५. अद्भुता ३३. आफेकरा ; ५. प्रवेशन 
६. रौद्रा ३४, विकोशा ५ ६. विवर्तेन 
७. घीरा 8३५. चस्ता ७, प्रमुदवुत्त 
<, वीभत्सा ३६. मदिरा. ., ८. निष्काम 
९. स्निग्पा ९. प्राकृत 
१०. हृप्टा ि का हि ल्‍ 
रब आय 0 
है, छुड़ा | | हउलौप 
«झा हि 
रे मयान्विता के रे कस 
१५, जुगुष्सिता ह ४. कुशित 
१६ विस्मिता ० ५. सम 
१७, धुन्‍्या कं ६. विवर्तित 
१८. मलिना $ बा 
<. पिहित 
रे मां - ,.,.. ६ विताड़ित 
२१, ग्लाना रू 
२२. शज्धिता दर हे 
२३. विषण्णा * डे कि 
२४. मुकुछा * ३ अुकुटी 
हर ता १ है धर ४. चतुर 
२७. लिहा। “7 इक 
२८. छलिता 


इ०॥% 28 ७. सहज 


चतुर्थ अध्याय 
नासिका 
२. नता 


२. मन्दा 
३. विक्ृष्टा 


४. सोच्छवासा 


५. विकुद्धिता 


६, स्वाभाविका 


गण्ड 


१. क्षाम 
२. फुल्ल 
३, विस्तरितत 
४. कम्पित 
५, कुखित 
६० सम 


चिबुक 


१, कुट्टन' 


के 


२. सण्डन 
३. छिन्न 
४. चुककति 
५. लोहित 
६७ सम 

७, दष्ट 


परिशिष्ट 


ग्रीवा 


१. समा 
२. नता 
३. उच्चत्ता 
७, अ्यस्ता 
५. रेचित 
६. कुश्ित 
७. अचित 
<. वलिता 
९. विवृत्ता 


हाथ 


३. पताका 
२, श्रिपताका 
३ क्तंरीमुख 
४. अधंचर्दर 
१. बरालहस्त 
६+ घुकतुण्ड 
७९ मुष्टि हस्त 
८ शिखर 
९. कवित्य 
१०. घटकामुख 
3१, सूची मुख 
१२, पद्मकोष्य 
१३. सपंसिरा 
१४. मृगक्षीपंक 
१५. बलपललव 
१६, चतुर 
१७, अ्रमर 
१८ हंसदपन 


२०३ 


१९. दंसपक्ष 

२०, संदेह 

२१, ऊर्णनाभ 

२२. ताम्रचूढ क्ादि 


श्व्दे 
चतुर्थ अध्याय 


संयुक्त हस्त 
है बे 
 कपोत 
. क्केट 
, स्वस्तिक 
» खटकावर्धभानक 
» निषध 
दोल 
+ पुष्पपुट 

९, मकर 
१०. गजदंत 
२१- अवहित्प 
१३ वर्धभान * 


ड 


छ्‌ इण हुए दु० 


डक 


वाएवभाग 

| 
१. नत 
२६ समुभत 
३. प्रसारित 
४, विवतित 
4, प्रपमृत 


यक्ष 

| 
३, आमुग्न 
३. निर्मुग्न 
३ प्र*म्पित 
४. उद्वाहित 
५. सम 


नाव्यसिद्धान्त 


उदार 


१. क्षाम 
२. खल्ल 


३. पूर्ण 


उछ 


] 


१. कम्पन 
२. वलन 

$. स्तम्मन 
४. उद्वतंव 
५५ विवर्तत 


कटठि 
॥| 
१. छिप्ता . 
२. निवृत्ता 
३« रेचिता 
४. प्रवम्पिता 
५, उद्वाहित 


जद्धा 
। 


३. आावतित 
२६ मत 

३, क्षिप्र 

४, उद्बाहित * 
४, परिवृत्त - 


पाद 


१. उद्घदित 
२. सभ 

३. अगप्रवलस चर 
४, घख्चित 

५. दुच्चित 


गति 
॥ 
१. धीरा 
३. सध्यमा 
क दत्ता 


मेपथ्य 
| 
३. पुष्त 
२, असड्भार 
३० धज्भू रचना 
४, सज्जीव 


परिशिष्ट र्ण्प 





पश्चम अध्याय 
विभाव 
| 
|| ॥ 
झाएम्वन छद्दीपन 
| | 
| | | | 
विपप आश्रय विपयगत वहिंगत 
सनुभाव व्यमिचा री माव 
!. वैपधु ३. निर्येद २४, देन्प 
३. स्तम्म ३. ग्लामि २५, प्रौडा 
३. रोमान्थ ३, भपरमार २६, भास 
४. स्वरभेद ४. दादा २७, तक 
५, धथु ५. असूया २८. गवें 
६. मूर्च्छा ६. मंद २९. ओत्सुक्य 
७. स्वेद ७. श्रम ३०, अवहित्पा 
<, बैयर्ण्य <. चिन्ता ३१. जाइय 
९. बापलछ ३२, भालस्य 
१० भायेग ३३, वियोष 
११. मति 
१२. व्याधि 
१३. स्मृति 
१४, थूति 
१५, अमर 
१६. मरण 
१७. मोह 
३८, निद्रा 
१९. सुप्र 
२० झोप्रय 
२१ हुए 
३२. घिपाद 


२३. ऊमाद 


श्ण्दू नाट्य सिद्धान्त 


पदश्चम अध्याय 
स्थायी भाव रस-दोप 
१, रति १. अनौचित्य 
२. हास २. प्रज्ो की उग्रता 
३« प्लोक ३ मुख्य रत की पृष्दि का धभाव 
४. क्रोध ४. रस का अधिक विस्तार 
५, उत्साह ५, प्रधान रस का विस्मरण 
६, भय 
७. जुगुप्सा 
<, विस्मय 
९, शम 
चह्ठ अध्याय 


रस 

| 
( दा च 5] 
आज़ार हास्य कण रीद्र वीर भयानक वीमस्स अदभुत शोर 


श्रृद्धार रस 
( नायक-नायिका के सम्बन्ध के आधार पर ) 
] 


॥ ॥ 
सम्भोग विप्रलम्भ 
॥ 








भान प्रवास दछ्ाप इच्छा विरहे 
हास्य रस 
( प्रकृतियों के आधार पर वर्गीकरण ) 


>विननननगभ2:खअलनननन “न ननननम न नमन मनन मन नमनन-++»५-+++- 3-3०... 


॥ 
पस्मित हेसित विहर्सित उपहस्तित अपहसित अतिहसित 
चीर रम 





गज 2 
युद्धीर धर्वीर दानवोर गुणवीर श्रतापवीर ब्ावर्जेनवीर 


<>२०९३१०+-- 


सहायक भ्रन्य सूची 
अग्निपुराण ; व्यास--लेमराज शीकृप्णदास, वम्बई, १९२० 
अभिन्नानश्ञाकुन्तछ : कालिदास--चोखम्बा संस्कृत सीरोज्ञ क्राफ़िय 

बनारस पिठी, वि० स० १९९२ 

अभिनवभारती + अभिनवगुप्त--गायकवाड़ बोरियप््ठ सीरीज, १९५६ ई० 
अलंकार कौोस्तुम : कवि कर्णपूर 
इण्डियन थियेटर : धन्द्रभानुगुप्त--मोतीछाछ बनारसीदास, १९५४ ई० 
उत्तररामचरित ; महाकवि भवभूति--बुकलंण्ड प्रेस कछपत्ता, १९१५ ई० 
ऐन एसे आन ड्रैमेटिक पोयजी--जॉन ड्राइडेन 
काव्यादर्श : दण्डी--प्रकाशक के. राय., १७६, विवेकानन्द रोड, कलकत्ता 
काव्यानुशासन : हेमचन्द्र-निर्णय सागर प्रेस वम्बई, १६०१ ६० 
काठ्यप्रकाश : मम्मट--भण्डा रक्र ओ रियण्टल रिसचे इंस्टीच्यूट, पुना 


१९५० ई० 
काव्यप्रदीप : गीविन्द--निर्णय सागर प्रेत, वम्बई, १९१२ ई० 
काव्यमीमासा : राजशेखर--भोरियप्टल इंस्टीव्यूट बड़ौदा, १९३४ ई० 
फाव्यालद्भार : वामन--निर्णय सागर प्रेस, वम्बई, श्रथम संस्करण 
कुमा रसम्भव : कालिदास--पत्रावनको र गवर्नमेण्ट प्रेस, १९१४ ई० 
गाथा सप्तसती : सातवाहन--निर्ण यसागर प्रेस, वम्बई, १९११ ई० 
टाइम्म ऑफ संस्कृत ड्रामा : डा० आर, मनकद--उर्मि प्रवाद्षन मग्दिर, 


कराची १९१६ ई० 
ड्रांसलेशन ऑफ दि नाट्यदाल् : एम० घोष 


ड्सिवोस ऑफ दि इंग्लिश स्टेज : ऑर० पलंकनो 
धियोरो प्रॉफ ड्रामा : ए. निकोल--जार्ज, जी, हैरप ऐण्ड १०, १९३७ ई० 
पियेटर ऑफ हिन्दुज : एच० एच० विल्सन ऐण्ड मदसे--सुश्षीलगुप्त छिमिटेड, 


१९५५ ई० 
ददारूपक : धनध्जय--गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, वम्बई, १६१४ ६० 


[द लाजु ऐण्ड प्रेविटस ऑफ संस्कृत ड्रामा : एस० एन० शाल़ी--चौलम्वा 
संस्हत सीरीज माकिस, वाराणसी, १९६१ ई० 

नम्बर ऑफ रसाजू . वो, राघघन--अंदूयार लाइब्र री, मद्रास, १९४० ई० 

नाटर यी परख ; डा० एस० पी० सत्रों--साहित्यभवन प्राइवेट लिमिटेड, 


१९५९ ई० 
लीटप पछा : रघुबंध--मेशनल पब्लिधिंग हाटस, दिल्‍ली, १९६३ ६० 
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